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 :ةالمقدم

إ مثل  ي إلغالب نصا صغير
، إستعاره إلكاتب أو إلشاعر ليكون مدخلا أو محركا لقيام نصه، ويكون ف  ي ي خارج  )آية قرآنية إلمقدمات إلمصاحبة: هو نص كتاب 

ي    ح إلنصير  دلإليا. وهو  عن طريق, بينهما وشائج لإتظهر ؤلإ إلشعريأو حديث نبوي أو حكمة أو مقولة( وكأنه حاشية علوية للنص  غير ما أشار ؤليه تشر

إر جينيت ب  )ورإء إلنصوصية/  ي ربط إلنص بنص آخر يتكلم Metatextuliteجير
، 9A@Aدون أن يسميه أو ينقل عبارإت منه.)ترو  عليه من( وإلذي يعن 

ية–(، أي أن إلنص إلمصاحب هو نص مقدم على نص أصلىي 8@ ( ومن =9AA? ،9Aي تنتج بينهما علائق ظاهرية أو خفية.)إلمطو  -نصية شعرية أو نير

ي 9::-8::, <88:مما نسبه جميل حمدإوي) -ؤلى حدما– اإلممكن أن يكون مصطلحنا قريب
( ؤلى )جان ماري شافر( وإلمتمثل بالتعددية إلنصية وإلن 

ي إلعلاقات إلقائمة بير  نص معير  وعدة نصوص أخرى مثلت بالنسبة ؤليه نماذج أجناس. 
 تعن 

ي درإستنا إلتفاعلات  
ي تشكلت بير  ما يهمنا ف 

جدلية إلمصاحِب وإلمصاحَب، ؤلى جانب  عن طريقبفعل إلمجاورة أو إلمصاحبة  نص وآخر كتابيير  إلن 

ي  إ بعيد ا أدبي ا مكونات تدإخل إلأجناس إلأدبية، لأنه ربما يكون إلمصاحِب جنس
إر جنيت  ف  عن جنس إلمصاحَب. غير ما قدمها إلناقد إلفرنسي "جير

ها, بل إلنص إلذي جاء به إلشاعر طروحاته  للعتبات إلنصية  ي يندرج تحتها إلعنوإنات، وإلمقدمة وإلؤهدإء وإلفهارس وإلهوإمش، وإلمسودإت، وغير
وإلن 

ي إلكم وإلنوع مقارنة بنص إلشاعر مما خلق نوعا من إلتدإخل إلأجناسي 
 . وهي ليكون مقدمة أو توطئة لنصه إلشعري إلذي أبدعه, وهي نصوص تتفاوت ف 

لإ  نصوصا مستقلة بذإتها, ولكنها إلإ بالتوقف عندها، حن  غدت تلك إلنصوص  إلولوج إلى عوإلم إلنص إلشعريفلا يمكن , بمثابة تمهيد للنص إلشعري

.  تحمل خطابا مستقلا بمنأى  عن إلنص إلإصلىي

 تمهيد

ي هذإ إلمجال ؤلى
ي إلمصطلح لإنقسام إلدإرسير  ف 

: ؤحدإهما نارئيست نامدرستمدإرس وإتجاهات، وأهمها  تمخض عن ظهور علم إلعلامات تعددإ ف 

ية, وإنبثق على يد إلإمريكي )  وينتمي ؤليها جميعأمريكية 
س(, تإلناطقير  باللغة إلإنجلير   إلأخرىؤذ توسم إلمصطلح لديهم بال  )سيميوطيقيا(. و شارلز بير

ي ينتمي ؤليها إلنقاد وإلدإرسون إلأوربيون إلذين فضلوإ 
إلذي يرجع إلى إلعالم إلسويشي ) دي  (ميولوجيايس )إستعمال مصطلح إل إلمدرسة إلأوروبية إلن 

) ي ونقد إلشعر, .سوسير ي حير   (;88:)عصام خلف إلكامل, إلإتجاه إلسيمولوج 
ير رس دي سوسد (.سيمياء )إلمصطلح  يستعمل غالبية إلنقاد إلعرب ف 
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ي منظومة إكي  هي إلعلاقات بصفة عامة فكانت إشارإت سو إلعلاقة إللغوية و 
 
ير إلى إلمحاور إلإستبدإلية سوضح خوإصها إلإساسية ورأى إنها تتدرج ف

ه ب س للسموطيقيا بتحليل إلعلاقات إلمختلفة وتميير  كيبية وإلعلاقة إلإعتباطية بير  إلدإل وإلمدلول، فيما يؤسس بير
حدد ير  مستوياتها إلمتعددة إذ يوإلي 

ي إلإشتغال على آليات إلسيميوطيقيا عند  ا . أي ؤن هناك فرق(<99-=99 ,:88:فضل إلرمز )و إلإيقونة و إلتجاور إلفروق بير  إلإشارإت من حيث: 
 
ف

 إلتطبيق. 

ه رتبط ببيئة إلفكر إلمعاصر خلالت ؤذإلأخرى ن إلإنشطة إلنقدية إلمعاصرة أش ا نهأإلسيميوطيقا شو  على حياة إلعلامات و معالجتها شكليا و فكريا  ا تركير 

إت تاريخية و سياسية و إجتماعية ... إلخ  بغية وضعدإخل إلمجتمعات  ي يشتمل على خي 
 
ي سياق ثقاف

 
(, و لكل =@9, ;88:)إلرويلىي وإلبازعي دلإلإتها ف

ي ثقافة ة تخصه و رموز و علامات  مجتمع بشر ي ممير 
 
و يدرس إيضا  علم يدرس إلعلامة و منظوماتها  ؤذنفالسيميوطيقا  .رثقافة مجتمع إخ لإنجدها ف

ي تمتاز بها علاقة إلعامة 
س. إلخصائص إلن  ي ذكرها بير

و هي علاقة لإ تنفصل إلإ لإغرإض إلدرإسة و إلتحليل و ليس للعلامات معن  بالعناصر إلدلإلية إلن 

 .إحالتها إلى شفرة معينة معروفة حسب عن طريققط عندما يكسبها مستخدموها معناها , فالعلامات تصبح علامات فملازم لها إو كامن بدإخلها إصلىي 

ي مجملهاوهي 
 
ي إلذي يعن  بماهية إلعلامة بوجودها و طبيعتها و علاقتها بالموجودإت إلإخرىو إلمستوى إلإنطبالعلامة على  تهتم ف من ناحية,  ,لوج 

ي إلذي يعن  بفاعلية إلعلامة و إإلمستوى إلي  و 
ي إلحياة إلعملية جماب 

 
 (<89:)فيصل و سجاد ., من ناحية أخرىبتوظيفها ف

وعيتهنظام إلعف ي مشر
 
عليه طبيعتها إلمادية إلمرئية فهذه إلطبيعة تخضعها  حقيقة إن إلإشياء تختلف عما تبدو ركز على ي لامات إلسيميوطيقية ف

ي هذإ إلتأويل و إلتفسير لقوإنير  فكرية و إنظمة محددة تقي   إلظاهرة و تساعد على تأويلها و ت
ي سعيه يبن 

 
ها و إلإنسان ف , بغية إلوصول إلى دلإلإت فسير

س ؤذ  أبعد وأعمق.  إشتغل معظم حياته بدرإسة أنظمة إلعلامات وإيضاح إلعلاقات بينها، ويرى أن هذإ إلعلم هو مرإدف لعلم وهذإ ما سعى ؤليه بير

ي 
 
دعا جان لوك ؤلى ؤدخال س وقبل بير , (?9A@> ،9ما ؤلإ عي  إلسيميوطيقا.)قاسم و أبو زيد إلمنطق بمعناه إلعام، ؤذ لإ يمكن درإسة نسق معرف

 بطبيعة إلعلامات وتوظيف إلعقل لها لفهم إلإشياء.  إلعنايةإلسيميوطيقيا إلى إلفلسفة  و 

ي لدى إلقارئ، أي درإسة إلم
ي درإستنا على منهجية ريفاتير إلذي بن  منهجه على نظرية إلتلق 

 
: وهما مستوى  صاحبةقدمات إلمنعتمد ف على مستويير 

ر بينما هإلإستكشافية على تفسير إلمعن  إلظاإلقرإءة , ؤذ تعتمد (Hermeneutik) , ومستوى إلقرإءة إلإرتجاعية(Heuristik) إلقرإءة إلإستكشافية

ي إلنص.  إستنادإ ؤلى قرإئنإلنظرة إلباطنية على إلإرتجاعية تعتمد إلقرإءة 
ي ينتج عنهما وهي قرإءة هرمينيطيقية دعا ؤليها ريفاتير تكمن وجودها ف 

وإلن 

ي ( ?9A@> ,:89قاسم و أبو زيد )إلتفسير وإلتأويل وإلتصحيح لإكتمال إلدلإلإت إلمضمرة
كيب إللغوي إلي   عن طريقأن إلمعن  يصل إلقارئ وهذإ يعن 

ة يمكن فهمها بالقرإءة تأب  من تركيب إلنص على نحو عام وكذلك من تللنص، أما إلدلإلة ف إلسيميوطيقيا، لأن إلعلاقة بير  إلمعن  وإلنص علاقة مباشر

ة لإيمكن فهمها ؤلإ ستكشافيةإلإ  . (@;، ?89:إلقرإءة إلؤرتجاعية أو إلتأويلية)عبدإلوإحد  عن طريق، بينما علاقة إلدلإلة بالنص هي علاقة غير مباشر

ي علاقته -إلذي أغفلها أغلب إلنقاد كونها ليست جزءإ من إلنص إلشعري– صاحبةإلمتكون درإستنا قرإءة جديدة لهذه إلمقدمات و 
, بالنص إلشعري ا ف 

ي هيكل إلنصعإلت تقصي  عن طريق
إكمة ف  إت إلمي  ي إلظاهرة للنصفضلا عن  بير

  .ؤظهار إلفكرة وإلمضامير  إلكامنة ورإء إلمعاب 

ها,  ابعضهإستعار ؛ توطئاتأو مقدمات يقدم إلشاعر خليل حاوي لبعض من قصائده  وإلدرويش  ر مثل: إلبحامن مقولإت و نصوص شعرية وغير

ية معهودة كما نو  ,ودعوى قديمة : جتوطئات ذإتية مثل تقديمه لبعض قصائدة بنصوص نير ي
, و إلناي وإلري    ح، وجنية إلشاطىء ,عند إلبصارة)دها ف 

ي أوروبا ,:<9Aولعازر عام 
ية ذإتية تحتل صفحات من ديوإنه. وربما يكمن إلسبب ورإء هذإ إلإسهاب كما , هناك توطئات نير وبعد إلجليد وإلمجوس ف 

يف ) إب إلشر إتيجية لت=، ;89:أشارت إلناقدة إلدكتورة تير ي أن إلشاعر تعمد هذه إلإسي 
ه للق إلتأثير فيه بغية من ثموجيه إلقارئ و ( ف  صيدة، تفسير

إ يقارب تفسير إلشاعر   مرة، وبعدما ينتهي من ذلك؛ يباشر إلكتابة بوصفه شاعرإ.  -ير  يكتب إلتوطئةح–، وكأنه يتقمص دور إلناقد تفسير

ي وهو ما نسميه إلمقدمة  م حاوي لقصيدة )إلبحار وإلدرويش( بنص نير
ّ
 : إلمصاحبةقد

ي هذإ إلعصر، 
ي إلمجهول، ومع "فاوست" ضحّّ بروحه ليفتدي إلمعرفة، ثم إنته ؤلى إليأس من إلعلم ف 

" "طوف مع "يوليس" ف  ر له مع "هكسلىي
ّ
تنك

 فأبحر ؤلى ضفاف "إلكنج"، منبت إلتصوف...! لم ير غير طير  ميت هنا، وطير  حار هناك. 

"!!  طير  بطير 

إت مثل ) ر له مع هكسلىي  -ضحّّ بروحه ليفتدي إلمعرفةنرصد سلسلة من إلعناصر وإلتعبير
ّ
!!( -طير  ميت هنا، وطير  حار هناك  -تنك ي ، طير  بطير 

وإلن 

ل 
ّ
تبعا لعدم سطحية هذه إلعبارإت ومفارقتها للوإقع، فإن هناك إلنص.  طياتأو موإضع إلخروج عن إلنظام ف   اعديةحالإت إللاقريفاتير بالمايسميه تمث

ي 
ي عمق إلبناء إلشعری, ويستوجب   معاب 

ي إکتشاف كامنة ف 
ي إلأدرإسة إلنص إلإبعاد إلدلإلية ف 

کة, وهي ف  إلمقدمة  هذه لفاظ وعناصرها إلدلإلیة إلمشي 

ي كا
 :لآب 

ي إلنصهناك  
ي متاهات إلروحانية تاركا أن )إلدرويش(  بعضهموهم توربما ي، دلإلإت عميقة ف 

تشير ؤلى يأس إلؤنسان إلزإهد من حياته، إلزإهد إلذي تاه ف 

ي إلحقيقة–ولكنها ورإءه ملذإت إلدنيا، 
تقصي رمزيتها تشير ؤلى إلضعف إو إلجهل إلذي وقع فيه إلؤنسان  وعن طريق -ؤلى ماهو أبعد من ذلكترمز  ف 

, فهو حينما يشد إلرحال ؤلى أوروبا يظن أنه يتلق  أجوبة مقنعة منهم ي
ف  إه يتجه نحو إلغرب إولإ بحثا عن ضالته, ثم يرجع  ,عما شد إلرحال له إلشر في 

ي عمق إلروحانية, ولكن إلأجوبة تأب  أن تتشك
قا ليتقص ذلك ف  ل لدى هؤلإء وهؤلإء على حد سوإء, مثلما نرإه يذكر طينا حارإ كناية عن إلغرب, وطينا شر

ق. وي بير  إلدروشة وتطهير إلنفس بهذإ إلنهر. يقول  ا موضوعي معادلإ بوصفه نهر كينج إلذي يتقدس به إلهنود، أيضا ذكر حاوي باردإ كناية عن إلشر

ي نص قصيدته: بعدها حاوي 
 ف 

 لبحر ، بعد أن عاب  دوإر إ 

 وإلضو ء إلمدإج  عي  عتمات إلطريق

 ومدى إلمجهول ينشق عن إلمجهول، 

 عن موت محيق

 (9A@:،99ينشر إلأكفان زرقا للغريق.)حاوي 
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ة بعد  ي مباشر
ي تأب 

ية نافذة لفهم إلنص إلشعري إلن  ي تفيد بأن تكون مقدماته أو توطئاته إلنير
فهم  نحاول بل، إلمقدمةيمكننا أن نعكس نظرة حاوي إلن 

ي مي   قصيدة  عن طريق هذه إلمقدمة
 
إلذي )إلبحار( إلشاعر تقمص دور نلاحظ أن  (إلبحار وإلدرويش)نصه إلشعري. فإذإ ما تقصينا دلإلة إلدرويش ف

ي  يبحث عن إلمعرفة
 
ق(، أي إلحضارة إل)يرمز إلدرويش إلى مايسميه إلشاعر و إلحضارة إلغربية إلن  تعتمد على إلتجربة،  ف قيةإلشر ي متاهة  شر

 
ي تاهت ف

إلن 

ة إلحياة إلطويلة. ثم ينتقل حاوي إلى مشهد آخر:  ي مسير
 
ية ف  إلغيبيبات وإغفال إلتجربة إلبشر

 بعد أن رإوغه إلري    ح رماه

ق إلعريق.   إلري    ح للشر

 أرض حك عنها إلروإة
 
   حط ف

، صلاة   حانة كسلى ، أساطير

ي إلهينمات 
 ونخيل فاتر إلظل رج 

........ 

( تأثر حايظهر  ي بوصفه وي ب )هكسلىي
 
إ إلى إلإنسان إلمعاصر وهو يطوف ف ي قصيدته، مشير

 
وع ف ي كتبه قبل إلشر

ية إلن  ي إلمقدمة إلنير
 
شخصية أدبية ف

وس ومع بطل روإية جوته )فاوست( ي معرفة إلحقائق، وأنه عص  إلمجهول مع )يوليس( أحد إبطال هومير
 
ي نفسه ف

ض  "إلذي باع نفسه للشيطان لير

 (إلدوس هكسلىي ), وقد أشارت نادين طربية إلحشاش إلى إلتقاطع بير  فكر (@9;، ;88:إلشيطان بعد ذلك فغفر له وإهتدى إلى إلحقيقة")هلال 

ي فكر 
 
ي بعض إلمسائوخليل حاوي على إلرغم مما ف

 
كة بينها وبير  " :وتقولل, ي  هما من تلاق بيرّ  ف

إذإ إستعرضنا حياة إلدوس هكسلىي وجدنا أمورإ مشي 

ي قصيدة إلبحار وإلدرويش
 
ي كثير من شعره وبير  ما جاء ف

 
ولإبد أن نذكر أن سبب وجود إسم هكسلىي هنا هو إلؤشارة إلى . (>89:)جحا فكر حاوي ف

ي طالت حاوي بعد أن رجع خالير  إليدين من إل
ق. إلمجهول وكذلك إلخيبة إلن  ي نقد إلحضارة  .بإليوته تأثر يخق   ولإغرب وإلشر

 
ؤذ تبن  فكرة ؤليوت ف

قية.  ي إلن ؤن إلتأثر بهما إلغربية, وإزإد عليه نقده للحضارة إلشر
 
, وهذإ ما ؤعادة فرزه بطريقة حاوية بديعة عن طريقه ولكنه يفندإلشعري،  صوإضح ف

, أو أن إلشعر يق ر اأش ول شيئا ؤليه ريفاتير حينما قال "... هناك عامل ثابت لإيتغير وهو أن إلشعر يعي  دوما عن إلمفاهيم وإلأشياء بشكل غير مباشر

ي شيئا آخر")قاسم و أبو زيد 
ي تدهور إلحضارة  بينغلر شكل من كولن ولسن و شاطر  خليل حاوي ولإبد أن نذكر أن . (;9A@> ,:9ويعن 

, إلغربيةف 

ي دق أبوإبها, ولكنها 
ى إلحضارة إلن  ي إلؤجابة عن كينونة إلوجود أو إلأسئلة إلكي 

قيةوإل إلغربية حاوي بسقوط إلحضارتير  ويتنبأ . فشلت ف  مع تباين – شر

 آخر مقطع من إلقصيدة يتبير  للقارئ. على يد كل من إلرمزين إلبحار وإلدرويش--إلإسباب
رفة هو إلذإت إلشاعرة نفسها أن إلبحار إلباحث عن إلمع وف 

  .روباو إلن  تبحث عن إلمعرفة ف  أ

ي  قبلأما 
 :قصيدة )دعوى قديمة( فجاء حاوي بثلاث مقولإت متتالية ؤحدإها لؤفلاطون وثانيها جاهلىي أما ثالثها فمقولة لدإنن 

 إلأمثال إلشعبية"و ""إلعمر وإلزمن وهم وغفلة" أفلاطون 

 إلثأر"أساطير جاهلية"""إلصدى طائر يستصرخ ويطلب 

")حاوي  ي
 لإ يعيشون ولإ يموتون"دإنن 

ً
إ ي أروقة إلجحيم بشر

 (9A@: ,:A""رأيت ف 

ي  ما يتعلق بالزمنفي, ولإسيما وطير  فلإبما أن حاوي كان محبا للفلسفة وإستاذها فلا عجب أن يقتبس من 
. وقد أدرك أيضا أن أغلب إلفلاسفة إللاعقلاب 

ي تناولهم إلزمن ؤنما أرإدوإ إلربط بينه وبير  إلحركة، 
ي أن تتوهو يف 

هذإ بعد رجوعه من رحلته -حل إلنظرة إلصوفية محل إلنظرة إلعقلانيةوإفق معهم ف 

 نشاط إلنفس هو قدرتها على إلحركة وإلإنتقال، على أن أهم ما يمير  "ربط إلزمان بحركة إلنفس إلكلية. فالزمان هو نشاط إلنفس ول -إلخيالية من إلغرب

.. أن حركة أو دورة إلعالم يمكن أن تقيس إلزمان، لكنها لإ تخلقه، أما إلنفس فهي مكان نشأة ووجود نفهم هذه إلحركة وإلإنتقال بأنها حركة وإنتقال إلفكر 

إ لها 
ً
 إمتدإد

ُّ
إختلاف مرإحل إلحياة, وعندما تتحرك إلنفس إلى إلأمام  عن طريق, فإن إلزمان يتأب  " وبمعن  آخر( <>, @@9A.")مطر إلزمان إلذي يُعَد

ي 
ي وجوده بو (@>, @@9A.)مطر باستمرإر فإنها تحدث إلزمان إللانهاب 

 س. فود إلنج, أي أن إلزمان مرهون ف 

 , ي
 وفيما يخص إلنص إلمقتبس إلثاب 

ُ
ي إلإساطير إلجاهلية أن إلإنسان ؤذإ ق

ل إلطائر ظروحه على شكل طائر أسود يسمّ إلهامة, ي تل خرجتفقد ورد ف 

ي ؤلى أن يؤخذ بثأره, فإن أخذ بثأره كف عن إلصياح, 
ي ن حاوي إقتبس هذإ عؤفلا يمكن إلقول يحوم ويصيح إسقوب 

بثا, ولإسيما أنه وضعه مع مقولن 

, وعلى مايبدو أن هناك مناسبة قوية بير  إلعنوإن ي
ي مقدماتذه إل)دعوى قديمة( وه إفلاطون و دإنن 

, فمن إلملاحظ أن إلنصوص إلثلاثة تحمل ف 

ي علاقتها إلزمنية إل
  .ينة بالحياة وإلموتمتبامضمونها ماهية إلإنسان حياته وموته, )إلعمر, وإلثأر, وإلعذإب( ف 

ي إستعار ذلك إلمشهد 
ي إلخفية، مع أن دإنن 

ي قوله تعالى قمن إللإيمكن للقرإءة إلإستكشافية إستدلإلنا على مدلولإت مقولة دإنن 
ثم }رآن إلكريم كما ف 

ي  ي ه(;9{)إلأعلى: لإيموت فيها ولإ يحنر
 للوإقع إلتعيس إلذي يئس منه، وهو  تصوير رؤيته إلسودإوية و , ولكن إلش ورإء إقتباس حاوي لمقولة دإنن 

ة, هل يصفها بالموت أم بالحياة؟ أو أن حياتها  ي حير
ي وضعته ف 

ي ذإتها.  ا مجحيأصبحت وصف_أيضا_ لأمته إلن 
ي إلمقولإت و  ف 

يبدو أن حاوي يرى ف 

ي وإقعه.  -على إلرغم من أسطوريتها إلنسبية أو مجازيتها-إلثلاث
 معادلإ حقيقيا لديه لما يلمسه ف 

ية ؤرشادية لقصيدة )  (, فيقول: بعد إلجليدويقدم حاوي أيضا توطئة نير

ي تعي ّ عن معاناة إلموت وإلبعث، من حيث 
ي هذه إلقصيدة إلن 

طورة تموز وما ترمز ؤليه من سهي أزمة ذإت وحضارة وظاهرة كونية، يفيد إلشاعر من إ"ف 

ي تموت ثم يلتهب رمادها فتحيا ثانية"
 (=@, :@9A)حاوي غلبة إلحياة وإلخصب على إلموت وإلجفاف، ويفيد من إسطورة إلعنقاء إلن 

ي شعر خليل حاوي, لأنه 
أزمة ذإت وحضارة وظاهرة كونية. وقد إحتل تموز دور إلبطل -يشير حاويكما –شكل موضوع إلموت وإلبعث ثيمة أساسية ف 

ي 
صهم من إلأزمة إلحضارية ويحيهم بعد موتهم, إلمنقذ ف 

ّ
ي مي   إلقصيدةقصيدته, بل ؤلها يدعوه إلشاعر نيابة عن إلأمة أن ينجيهم ويخل

 :لذإ نرإه يقول ف 

 ينفض إلقبور
ً
 "يا ؤلها

 ويا فصحا مجيد

 شمس إلحصيدأنت يا تموز, يا 

 عروق إلأرض")حاوي 
ّ
 (9A@: ,@Aنجّنا, نج
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ي  يمكن لأحد ؤحياءها غير تموز إلذي يذيب إلثلج ويعيد إلحياة إلى إلأرض دعوة حاوي بصيغة إلجمع )نجّنا( دلإلة على موت إلأمة, ولإ
 
بعدما كانت ف

ي إلق عن طريقتملك غير إللجوء ؤلى تموز, ولكن  , لإيائسة , وهي دعوة ذإت  سبات
 
صيدة نرى إليأس يطعى  من جديد فيلجأ إلشاعر ؤلى إلعنقاء, فيقول ف

 قصيدته: 

 "ؤن يكن ربّاه,

ي عروق إلميتينا  لإيحنر

 نار ,غير نار تلد إلعنقاء

 تتغذى من رماد إلموت فينا

ي إلقرإر
 
 ف

 فلنعانِ من جحيم إلنار

 ما يمنحنا إلبعث إليقينا: 

 أمما ينفض عنها عفن إلتأري    خ,

 (<9A@: ,A=-A)حاوي "وإلغيب إلحزيناوإللعنة, 

ي إستخدإم هذه إلثنائية إلإسطورية, ولإس 
 
ي إلجمع بير  تموز وإلعنقاء ؤلإ أن حاوي أبدع ف

 
ي حياة يمع أن هناك صعوبة ف

 
ي ؤشارته ؤلى عنصرين مهمير  ف

 
ما ف

ي حيا
 
ية فإن إلعنقاء يلتهب تها إلؤنسان وهما إلماء وإلنار. ونرإه يتوسل بالعنقاء ليقوم بمهمة بعث إلأمة إلميتة ف ي مقدمته إلنير

 
. وكما أشار هو ؤلى إلعنقاء ف

ي وقتها إلرإهن، (:=:, <9AA.)إلعظمة رمادها بعد موتها فتحيا ثانية
 
, فهنا يتخلل بعض من إلأمل إلى إلنص, وربما أرإد حاوي أن يقول مهما ماتت إلأمة ف

ي صورة رمزية, وقد كانت هذه إلصورة أقدم صورة عرفها إلؤنسان, يإلى تقدوقد عمد حاوي  فإن من رمادها يخرج جيل يقوم بالنهضة. 
 
م تجربته "ف

")إسماعيل  ( ولإ ننس أنه إستخدم إلرموز إلإسطورية إلقريبة من فهم وإدرإك <::, <<9Aوماتزإل حن  إليوم أصدق وأقرب صورة من صور إلتعبير

, لأنها ليست غربية بل  ي  ة إلعربية. مهدها إلحضار أن إلقارئ إلعرب 

 وقد 
ّ
ي أوربا)قصيدة م حاوي لقد

ي  (إلمجوس ف 
 :بنص دين 

ق يتقدمهم نجم... ولما رأو إلطفل خرّوإ وسجدوإ له"  (?9A@: ,98)حاوي "وإذإ مجوس من إلمشر

ي إنجيل من  إلقصة ذكرت 
ي  ف 

وَإقِعَةِ 1"على هذإ إلنحو:  إلؤصحاح إلثاب 
ْ
حْم  إل

َ
ي بَيْتِ ل ِ

 ف 
ُ
 يَسُوع

َ
مَا وُلِد

َ
سَ، جَاءَ  وَبَعْد

ُ
ود ُ مَلِكِ هِير

ْ
ي عَهْدِ إل ِ

ةِ ف  يَهُودِيَّ
ْ
ةِ إل

َ
ق
َ
ط
ْ
ي مِن ِ

ف 

قِ، ْ
َّ ادِمِير َ مِنَ إلشر

َ
ق
ْ
مَجُوسِ إل

ْ
لِيمَ بَعْضُ إل

َ
ورُش

ُ
 أ
َ
: 2 ؤِلى

َ
ون
ُ
ل
َ
ا »يَسْأ

َ
ن
ْ
جِئ
َ
قِ، ف ْ

َّ ي إلشر ِ
 ف 
ً
الِعا

َ
 ط
ُ
جْمَه

َ
ا ن
َ
يْن
َ
 رَأ
ْ
د
َ
ق
َ
يَهُودِ؟ ف

ْ
 إل
ُ
 مَلِك

ُ
ود
ُ
مَوْل

ْ
وَ إل

ُ
يْنَ ه

َ
  أ

ُ
ه
َ
 ل
َ
سْجُد

َ
)إنجيل "لِن

ي إلكتاب أحير  نرى كلمة مجوس يتبادر إلى (. ;,:,9, إلآيات :من  
ذهاننا أنها ثلة دينية ممن يشار إليهم بعبادة إلنار, ولكن للكلمة دلإلة أعمق ولإسيما ف 

ي 
ي تعن 

, ؤذ كان هؤلإء إلمقدس إلذي قرأه ودرسه خليل حاوي جيدإ وفهم ما فيه, إلمجوس هنا جاء من كلمة )موغ( وإلن  ي
 إلكاهن أو رجل دين زرإدشن 

ي إلدين وإلفلك ومستشارين للملوك فيما تخص أمور إلدولة, و 
حسب إلكتاب إلمقدس فإن هؤلإء إستهدوإ بنجم ليصلهم ؤلى بيت لحم بإلكهان علماء ف 

ي أوروبا)حيث ولإدة عيس إلمسيح, ولكن إلغريب أن حاوي أسم قصيدته 
جاؤوإ من  -كما يشير ؤليهم إلكتاب إلمقدس-إلمجوس بينما , (إلمجوس ف 

ق  , غرباوإتجهوإ  إلشر
ّ

ي صورة ؤنسانليعبدوإ ؤله تجلى
 عن طريق إلمصاحبةيمكننا سي  أغوإر مقدمته و أي أن هناك هجرة عكسية. , -حسب إلروإيةب- ف 

 نرى أن حاوي يستهل قصيدة بهذإ إلمقطع: ؤذ نص قصيدته, 

ق, هل طوفتم"  يا مجوس إلشر

ي غمرة إلبحر ؤلى أرض إلحضارة
 ف 

وإ أيّ ؤله  لي 

ي إلمغارة؟
 يتجلى من جديد ف 

 من هنا إلدرب, هنا إلنجم

 هنا زإد إلمسافر

 ساقنا إلنجم إلمغامر

ونا صومعات إلفكر
َ
 عي  باريس. . بل

............. 

  ليلة إلميلاد, لإ نجم

 ولإ ؤيمان أطفال  بطفل ومغارة

 (9A@: ,98A-998")حاوي يقليلة إلميلاد.. نصف إلليل.. ض

ق، وهم يرتحلون نحو باريس ولندن وروما لملء إلفرإغ إلروجي أو إلمادي, وقد  صور لنا يشير حاوي هنا ؤلى شإب جنة أوروبا إلذي خدع به أهل إلشر

ي وإلرذيلة وعبادة إلمال)حمود ,
ي حير  لإيجد سوى إلبعى 

ف  حسب رؤية حاوي ظل تائها ورإء ب (. فالؤنسان إلمعاصر;;9خيبة إلأمل إلذي ينتاب إلشر

ي أوروبا ولكنه شهد 
ي قصيدة حاوي غير مجوس إلكتاب إلمقدس لأن هؤلإء وجدوإ ضالته باحثا عنها ف 

ي إلعلاقات إلإنسانية هناك, فالمجوس ف 
ضمورإ ف 

ي بحثهفضالتهم وأفرحهم ذلك, أما مجوس حاوي فرجعوإ خالية إليدين, وفكرته قريبة أيضا من 
عن إلرب, فما وجده بل وجد إلبشر يدورون  كرة ؤليوت ف 

ي حلقة فارغة.)رزوق ,
ي تناصه مع إلكتاب إلمقدس. ?A-9ف 

ي إلفكرة ولإسيما ف 
 ( يمكننا إلقول أن حاوي خلق إنزياحا وتناقضا ف 

 : ية موضوعة بير  قوسير 
 ويقدم أيضا لقصيدة )عند إلبصارة(, فيكتب مقدمة نير

وت ؤلى ضفاف "كام" دج. حوإر دإخلىي تسوق طرفا منه إلبصّارة وإلجن إلذي يحلّ فيها,كي" )قبيل إلسفر من بير فيجسدإن للشاعر رعبه من صمت   مي 

ي كلا إلحالير  يستعيض بمعجزإت وهمية معادلة لمعجزإ
ت أرإدها أن لن يتولد عنه غير مأساة تحيله إلى مجنون متأله أو مهزلة تحيله ؤلى ساحر مهرج. وف 

 تعيد خلق إلوإقع
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ي إلنش
 
ي ربّه وف

ه, ويتغلب على إلمفجع بأفجع منه, بتضحية قد ترض  يد إلأخير يتحدى إلشاعر إلصمت إلذي أرعبه ودفعه ؤلى سؤإل إلبصارة عن مصير

 (9A@: ,9<A")حاوي (فيسعفه على إلشعر بقدرة خالق

يدج أرإد حاوي تجسيد حالته قبل وبعد سفره (  لو سيؤ , بير  سطور شد خطي لما ؤلى ضفاف كيمي  ؤليه حاله, يبدأ قصيدته ب  )ضحكت من بصّارة إلحّي

ي إلفقرة إلأولى
 
( إلعبارتان إللتان توحيان بمدى وإقعية إلشاعر وإصرإره للوصول ؤلى ماكان يخطط له, ف من إلمقدمة  وينهيها ب )أضحك من بصّارة إلحّي

ية يشير ؤلى إلصمت إلذي كشف
ه, وإن  ارة وإلجن وإلذي يتولد عنه إلجنو بصّ ه إلتإلنير ن, فيتحدى إلشاعر بعدها, ولإينتهي من سؤإل إلبصارة عن مصير

ء.  ي
ي كانت تساوره, حاول حاوي كان مفجعا, ولكنه لإينس أن يسعفه إلرب على إلشعر وإن كان ثمن ذلك تضحيته بكل سر

إب إلن  إلخروج من حالة إلإغي 

ي  عن طريقوإلسمو بالنفس ؤلى إلصفاء إلروجي ونستدل على ذلك 
 
  إلقصيدة: قوله ف

ي غد يكون؟: "
 
 تريد أن تعرف ماذإ ف

 :وجها غريبا

 "ناسكا على ضفاف "كام 

 
َ
ي أذنيه صوت إلربّ")حاوي  رمّد
 
 (==9A@: ,9=<-9ف

نا إلشاعر  ي تغيير  عن طريقيخي 
 
, فالغد كاليوم وإليوم كالأمس, وهذه ليست نظرة تشاؤمية وإنما ؤيحاء بعجز إلؤنسان ف ء يتغير ي

هذإ إلتساؤل بأنه لإسر

ي إلطريق إلمرسوم. إلموإقف وإلأحدإث وإلإكتفاء 
 
 بالسير ف

ي قصيدة 
 
ة, (جنية إلشاطى  )وف ية تتضمن خمس فقرإت طويلة وقصير  نعرض منها مقتطفات:  يكتب حاوي مقدمة نير

إءة إلأولى....قبل أن تغريه حلاوة إلمعرفة... في عة للري    ح وإلمبحرة مع إلري    ح, تعرى إلذإت عن حيوية إلفطرة وإلي  ي خيم إلغجر إلمشر
 
طرده سيف إلنار "ف

 (9A@: ,:A9وي ")حامن إلجنة... لذلك كانت ذإت إلغجرية خير رمز للحيوية إلمندفعة... وإلكاهن رمز إلذإت وإلحضارة معا

ي مقدمته هذإ بمثابة تلخيص لفكرة إلقصيدة و نلاحظ إنتقال حاوي "
 
من إلتجربة إلفردية ؤلى إلتجربة إلجماعية عن طريق إلزمن إلكلىي إلعام إلممثل ف

"، وإلذي حاول  ي نسق تصويريعن طريق"جنية إلشاطى 
 
بذلك تناقضا بير  ما (, ولكنه خلق @>, =89:بومالىي .)"مجسد ومتماسك ها أن يصوغ رؤيته ف

إث وبير  رؤيته. 
ي إلي 

لعفوية إلؤنسان فطريا وإنسجامه ؟ ربما لأنها تمثل إلأزمة إلجماعية لدى إلأمة، أو هي تجسيد ولكن لماذإ تجربة إلغجرية هو شائع ف 

ي إنطلاقها 
ة ف  وقد أورد ، (=<، ?9AAسويدإن بالهناء وإلجمال)متدفقة تمهر إلعيش عن حيوية  وإنفلاتهامع إلطبيعة وعناصرها إلمتوثبة إلجامحة وإلمعي 

ي مي   قصيدته عبارة
ي سيميتخلفه إلعشية من أثر" وهي مؤشر  "وإلري    ح تمسح ما  حاوي ف 

ي يدل على  وطيق 
صِدإم إلفطرة مع إلحضارة ويتمثل ذلك ف 

ي قوإنير  إلمدينة. 
ّ
 صورة إلغجرية وهي تتحطم بير  فك

ي إلمجتمع, وأن إلؤنسان  للإنسان ومنهمرؤية إلرومانسيير  من حاوي  أفاد وقد 
جان جاك روسو إلذي يؤكد على إلحالة إلطبيعية للإنسان قبل أن يدخل ف 

, بل إلشر نتاج لبيئة وظروف إجتماعية تحيط به.  وهي رؤية قريبة جدإ من رؤية إلوجوديير  من مثل جون بول سارتر إلذي برى  ليس مجبولإ على إلشر

ّ  إلؤ  ي إلغجرية إلطيبة فطريا, على عكس نسان, بأن نظرة إلآخر تشنر
ور  إل من يرى أنوهذإ يتجسد ف  ي شر

ي  منذ ولإدته. إلؤنسان كامن ف 
يؤكد حاوي ف 

ورة قصيدته ، لإ يقود فعلا ؤلى إلتطهر إللازم لتحقيق إلبعث، فبعد أن كانت إلغجرية بريئة تحولت فطرتها تعرية إلذإت، وإلوقوف على جوهر "أن  سير

يريد إلشاعر بهذإ أن يستعير  بلغة ( 9:9, :88:)إلمجاطىي "كل ما لإ يقبله إلعقل ولإ إلدين ولإ حن  إلعرف شمطاء، طائشة إلعقل، تفعلعجوز ؤلى 

ي تحكم إلأمة. 
  إلناس وقصصهم لتبليغ رسالتهم ؤلى إلسلطات إلن 

ّ
ي تلق

ت إلمجتمعات إلعربية على ؤيديها إلأذى إلنفسي وإلروجي قبل إلسلطات إلن 

ي كانت من إلمؤمل أن تقوم بنهضة هذه إلأمة. إلجس
 دي, مما دفع بأفرإد إلمجتمع ؤلى إلجنون وإلضياع, وتغييب إلعقول إلن 

ي كتابة 
ع ف  ية: قصيدة وقبل أن يشر دج(, يكتب هذه إلمقدمة إلنير ي صومعة كيمي 

 )إلناي وإلري    ح ف 

ي تصنع إلوجود
 "يجب أن نبعث لغة إلقبيلة لنشتق منها إلعبارة إلن 

 مالرميه                                                   

 ّ  ها كيف شاءقابض على إلري    ح يسير

.  .  .  

 (?<9A@: ,9)حاوي تجوع إلحرة ولإتأكل بثدييها"

دج( ومن إلعنوإن هذإ نستدل بالدلإلإت إلخ يقدمقبل أن  ي صومعة كيمي 
ي إلمقدملقصيدته بالمقولإت إلثلاث يعنونها ب )إلناي وإلري    ح ف 

وكذلك  ةفية ف 

ي إلقصيدة, فهو يخلق لنا تناقضا من أول وهلة, 
 إلسكون، ورمز للتقليد، ف 

ُ
ي مقاطع قصيدته بالصرإع إلدإخلىي إلذي فالناي أيقونة

وجسد لهذه إلرمزية ف 

 إلحركة، ورمز  من حوله. ميشعر به, وإلذي جاء نتيجة إلقيود إلمفروضة علية من إلأهل و 
ُ
. ثم يورد (?@;،:?9A)مروة لتجديدإو للحرية وإلري    ح أيقونة

قول عكس مقولة مالإرميه, ومن إلقرإءة إلسطحية يبدو أن حاوي يريد إلعودة ؤلى إلورإء حيث إلجهل وإلتخلف حكم إلقبيلة, ولكن إلدلإلإت إلخفية ت

يي حذلك فهو يريد إلهروب من قب ي لإتقبل إلي  
ها كيف شاءأما جملة )ف وإلإزدوإجية, ما أفرزه إلحضارإت إلى إلبساطة وإلفطرة إلن  ( قابض على إلري    ح يسير

ي إلقصيدة للخروج مما فرض عليه من قيود مصطنعة, لأن إلري    ح ترمز إلى إلحركة بحرية تامة. أما 
ي يدعو ؤليها ف 

ح للحرية إلن  إلمثل إلسائر  هي بمثابة شر

ي أول من قال ذلك إلحارث بن سليل إف)تجوع إلحرة ولإتأكل بثدييها( 
ب للتحلىي بالصي  وإلعمل على حفظ إلكرإمة، وإن  (::9/9لأسَدِي.)إلميدإب 

وتصر 

  إلقصيدة يشير حاوي إلى 
ي مي 

ي ؤلى إلبدوية إلسمرإء( وهي ضاقت إلدنيا، وتعرض إلإنسان إلى إلعوز فلا يمكن بيع مايحفظ كرإمته. وف  إلمرأة إلبدوية )درب 

أكاذيب إلمدنية لتشق منها فطرتها, وهذإ معادل موضوعي بير  دلإلإت إلمقدمات  عفاف إلذي لم تلمسهبكارة, رمز إلترمز ؤلى إلخصوبة وإلحيوية وإل

ي ذإت إلشاعرة بير  إلوبير  مي   إلقصيدة
ي تدور جميعها حول إلصرإع إلمستمر ف 

ورة إلقصيدة إلناي وإلري    ح عنهما  تا  نابير  قيد وإلحرية وإللت, وإلن  ي سير
 .ف 

ي مقدمة 
 من ؤنجيل يوحنا:  ا (, فيضع بعد إلعنوإن نص:<9Aعام  )لعازر قصيدة أما ف 

, فقال لها أن أخاك سوف يقوم" ؤنجيل يوحنا ي
, :@9A")حاوي "وذهبت مريم, أخت لعازر, إلى حيث كان إلناصري وقالت له لو كنت هنا لما مات أج 

;8?) 



Journal of the University of Garmian 9 (3), 2022 

357 

:   قبل ي إلنص إلذي نسبه ؤلى ؤنجيل يوحنا, وبعد إلتقصي تبيرّ  أن إلنص إلأصلىي كما يلىي
 
ء لإبد إلؤشارة ؤلى أن حاوي تصرف ف ي

  كل سر
َّ
فلما سمعت مرثا أن

" )ؤنجيل يوحنا,إ ي
 أج 

ْ
 ههنا لم يمت

َ
ي إلبيت. فقالت مرثا ليسوع يا سيّد لو كنت

 
 ف

ً
 جالسة

ْ
. وأما مريمُ فاستمرّت

ُ
 آت  لإقته

َ
لؤصحاح إلحادي يسوع

,  (.A<9عشر

. لأن إلشاعر ا دلإلي ا تلك إلعلاقة مفارقة وإنحرإف تإسطورية, وقد خلق-علاقته بالنص إلإنجيلىي برمزية دينية عن طريق( :<9Aيوجي إلعنوإن )لعازر  

ي  حير  وسم نصه بهذإ إلعنوإن كش أفق إلتوقع لدى إلقارئ "فالعنوإن مفارق لما هو متعارف عليه, ؤذ تحول من
 
دلإلة ؤيجابية ؤلى دلإلة سلبية, فلعازر ف

ن ب  ةإلكتاب إلمقدرس رمز إلحيا , 899:وند زإئری تحول ؤلى دلإلة سلبية, ألإ وهي إنفصال إلوحدة إلسورية إلمصرية".) :<وإلإنبعاث, ولكنه عندما إقي 

ي معاناتها للانبعاث إلمشوه. )عوض 9;-8;
 
( بعد أن كان يمثل إلقدرة إلإعجازية على ؤقصاء إلموت وإحلال 9:9,( أي أن لعازر غدإ رمزإ لمأساة إلأمة ف

 إلحياة. 

ه عن آخرين يحملون إلإسم نفسه وينتسبون ؤلى أعوإم -:<9Aعام –ونلاحظ أن هناك مفارقة زمنية "تنبعُ من نسبة لعازر ؤلى عام بعينه  بغية تميير 

ي تساوق  أخرى سابقة أو لإحقة، أو بغية إلؤيحاء باستمرإر وجود لعاز 
 
 ف

ً
لة
ِّ
 ومتبد

ً
 تتوإصلُ، متغايرة

ْ
ورة تجارب وتحولإت  لإ تتناه ؤذ ر وإحد  خاضعٍ لصير

د تجاربه وتحولإته
ُّ
د تجليات لعازر بتعد

َّ
 تتعد

ُ
ي تناقضٍ فادحٍ، عي  إلأزمنة بحيث

 
 هذإ =89:")بسيسو  . منسجم  أو ف

َّ
(. ثمَّ نجد ؤشارة تدلُّ على إن

 َّ صي
َّ
ي إلصفحة إلتالية نجد حاوي . , من ؤنجيل يوحنا مستمد إلمُصاحبَ إلن

 
ي قد كتب توطئةوف ها, بل أرب  ع صفحات, لإيسع بحثنا ؤلى ؤدرإجستغرق ت ةنير

               منها: و , مقتضبات

ي "
 
كوّن ذإتها ف

ُ
ي مستهل إلنضال, فغدوت ضجيج إنهيارإت حير  تطاولت مرإحله. ثم رإحت ملامحك ت

 
...حاولت أن أهدمك كنت صدى إنهيارٍ ف ي

ذإب 

ي أن تكون أبه طلعة وأصلب ؤيمانا وأجلّ 
 
ي ف

إ")حاوي  وأبنيك, وكانت مرإرإت عانيتها طويلا قبل أن أنتهي عن رغبن   ( ?9A@: ,;8مصير

ي علاقتهما بكشف دلإلإت إلنص, وظائف  هناك 
 
ة لهذه إلتوطئة من حيث إلتماهي وإلتناص ف ي تضاد حاد  عن طريقكثير

 
تقابل إلأنا إلمتكلمة مع نفسها ف

، فتو"يعكسه إلتضاد مع إلأنت إلمخاطب، 
ً
 نقيضا

ً
 قناعا

ُ
" مهيمن، فيجعله وك، و"تنير 

" مي  ية لهوية "لعازر" على "خصر  عازر لؤسس هذه إلتوطئة إلنير

؛ لعازر  شفُ عن نقيضه: إلهولة إلحيوإنية إلخرإفية  –إلؤنجيلىي
َّ
ة إلذإت إلشاعرة إلؤنسان، يتك ويَّ

ُ
إلمتوحشة... فنكون ؤزإء قناعٍ وقناعٍ نقيض يُشكلان ه

: . (=89:)بسيسو "لحظة كتابتها إلقصيدة ي إستخدمها حاوي ولإسيما إلرمزين إلمتناقضير 
فضلا عن أن هذه إلتوطئة هي بمثابة فك شفرإت إلرموز إلن 

ي إلحياة( وزوجة لعازر )رمز إلحياة(, و 
ي إلحياةتشير إلدلإلإت إلخفية للتوطئة ؤلى أن إلذإت إلشاعرة مع رفضها لرمز لعازر )لعازر)رمز إلموت ف 

 (إلموت ف 

ي تحرير كيانها من سطوته وسيادته. 
ية هي بمثابة قرإءة خاصة لقصيدته, وأن حاوي  إلمقدمةن ؤنستطيع إلقول  فإنها فشلت ف  قرإءته تلك  عن طريقإلنير

بمثابة إلطريق إلمختصر لدخول عوإلم إلقصيدة أيضا دلإلية للنص, وكشف هوية إلقناع, وإلقناع إلنقيض, وهي قد وهب إلقارئ مفتاح فك إلشفرإت إل

 ضلا عن كيفية تكوين إلرموز إلمتعددة فيها. ف

 الخاتمة: 

ي إرشاد إلقارئ 
 لدخول عوإلم إلنص. تفرّد حاوي من بير  مجايليه بكتابة مقدمات أو توطئات مصاحبة لقصائده, وكان لتلك إلنصوص دورها ف 

ة جدإ, بينما أورد مقدمات طويلة نسبيا أحايير  أخرى, وذلك على وفق ما تقتضيه قصيدته من ؤيضاح أو تفس  حاوي أحيانا بمقدمات قصير
. إكتق   ير

إ على  إث وإلإساطير وإلنصوص إلدينية فضلا عن إلنصوص إلأدبية, وشكلت تناصا مباشر
ي تلك إلمقدمات من إلي 

هيئة لوحات إستدلإلية  أفاد حاوي ف 

ي نشاهدها أطرإف إلطرق وإلشوإرع لؤرشاد إلمارة. 
 كالن 

ي دور  ي فهم مكنونات تلك إلمقدمات و بيان وظائفها إلمتعددة مهم كان للمنهج إلريفاتير
ي كشف دلإلإت إلنص,  ف 

عن من حيث إلتماهي وإلتناص ف 

 إلقرإءتير  إلإستكشافية وإلإرتجاعية.  طريق

 والمراجع: المصادر 
 إلقرآن إلكريم .9

 :إلكتاب إلمقدس, إنجيل من   .:

3. https://www.bible.com/ar/bible/101/MAT.2.KEH 

 .99إلكتاب إلمقدس, ؤنجيل يوحنا, إلؤصحاح  .>

5. https://st-takla.org/pub_newtest/Arabic-New-Testament-Books/04-John/Enjeel-Youhanna_Chapter-11.html 

, ط. إلشعر إلع<9AAإسماعيل, عزإلدين.  .< ي ي إلمعاصر, قضاياه وظوإهره إلفنية وإلمعنوية, إلقاهرة: دإر إلفكر إلعرب   .;رب 

وت: دإر إلعودة, ط:@9Aحاوي, خليل.  .?  .:. ديوإن خليل حاوي, بير

كة إلعالمية للكتاب, ط<9AAحمود, محمد إلعبد.  .@ وت: إلشر ي إلمعاصر, بياناتها ومظاهرها, بير ي إلشعر إلعرب 
 
 .9. إلحدإثة ف

A. 9. رزوق, أسعدAA8وت: دإر إلحمرإء, ط ي إلشعر إلمعاصر, بير
 
 .:. إلإسطورة ف

، ميجان و إلبازعي سعد.  .98 ، ط;88:إلرويلىي ي ي إلعرب 
 
وت إلمركز إلثقاف ، إلدإر إلبيضاء/بير ي  .;. دليل إلناقد إلأدب 

99.  . وت: ?9AAسويدإن, سامي ي إلروإية وإلشعر وإلمشح", بير
 
 .9دإر إلآدإب, ط. جسور إلحدإثة إلمعلقة "من ظوإهر إلؤبدإع ف

ي إلأسطورة", دمشق: وزإرة إلثقافة, ط<9AAإلعظمة, نذير.  .:9
 
 .9. سفر إلعنقاء "حفرية ثقافية ف

, ط:88:فضل, صلاح.  .;9 يت للطباعة وإلنشر  .9. مناهج إلنقد إلمعاصر, إلقاهرة: مير

إ و أبو زيد, نصر حامد.  .>9 ي إللغة وإلأدب وإلثقافة, <@9Aقاسم, سير 
 
 9إلقاهرة: دإر إلياس, ط. أنظمة إلعلامات ف

, أحمد إلمعدإوي.  .=9 كة إلنشر وإلتوزي    ع, ط:88:إلمجاطىي  .9. ظاهرة إلشعر إلحديث, إلدإر إلبيضاء: شر

9>.  . وت: مكتبة إلمعارف, د.ط. :?9Aمروة, حسير  , بير ي ضوء إلمنهج إلوإقعىي
 
 . درإسات نقدية ف

ة.  .?9  رة: دإر إلمعارف, طبعة معدلة. . "إلفلسفة إليونانية: تاريخها ومشاكلها", إلقاه@@9Aمطر, أمير

, أبو إلفضل.  .@9 ي
وت: إلمكتبة إلعصرية, د.ط. ?89:إلميدإب   . مجمع إلإمثال, بير

9A.  .  , إلإدب إلمقارن, إلقاهرة: نهضة مصر للطباعة وإلنشر وإلتوزي    ع. د.ط. ;88:هلال, محمد غنيمي

, حنان.  .8: ي ديوإن=89:بومالىي
 
 "بيادر إلجوع" لخليل حاوي, إلجزإئر: مجلة حوليات كلية إلآدإب وإللغات لجامعة طاهري محمد بشار.  . أبعاد إلكلمة إلشعرية ف

 يوليو.  A ,9@-@@. لماذإ إلنص إلموإزي؟, جميل حمدإوي, مجلة إلكرمل, إلعددإن: <88:حمدإوي, جميل.  .9:

::.  . ي قصيدة لعازر 899:زإئري وند, علىي
 
ي ضوء نظرية تحليل إلخطاب, :<. قرإءة ف

 
ي إللغة إلعربية وآدإبها. 899: ف

 
 , مجلة درإسات ف

https://www.bible.com/ar/bible/101/MAT.2.KEH
https://st-takla.org/pub_newtest/Arabic-New-Testament-Books/04-John/Enjeel-Youhanna_Chapter-11.html
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ي شعر خليل حاوي,.إلحشاش نادين طربية. >89:جحا, جورج.  .;:
 
ز, 9..تأثير هكسلىي ف  .مارس رويي 

24. https://www.reuters.com/article/oegen-lebanon-writr-ah1-idARACAEA2001B20140301 

ي وحسن, سجاد شعبان, سيموطيقا إلشكل و إلدلإلة, موقع إلنور,  .=:  ;89:فيصل, إناهيد ناج 

 آذإر @: .<:

27. http://www.alnoor.se/article.asp?id=298404 

ة.  .@: , نير ، لإ تملك أي معالجة له أن تكون شاملة,. ::8:إلنعيمي
ً
 .مارس ;موقع كتابات  ؤن إلسيميائية مجال وإسع جدإ

29. https://kitabat.com/2022/03/03/%d8%a5%d9%86-

%d8%a7%d9%84%d8%b3%d9%8a%d9%85%d9%8a%d8%a7%d8%a6%d9%8a%d8%a9-%d9%85%d8%ac%d8%a7%d9%84-

%d9%88%d8%a7%d8%b3%d8%b9-%d8%ac%d8%af%d8%a7%d9%8b%d8%8c-%d9%84%d8%a7-%d8%aa%d9%85%d9%84%d9%83-

%d8%a3 

 

 

 

 

 

 

https://www.reuters.com/article/oegen-lebanon-writr-ah1-idARACAEA2001B20140301
http://www.alnoor.se/article.asp?id=298404
https://kitabat.com/2022/03/03/%d8%a5%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%b3%d9%8a%d9%85%d9%8a%d8%a7%d8%a6%d9%8a%d8%a9-%d9%85%d8%ac%d8%a7%d9%84-%d9%88%d8%a7%d8%b3%d8%b9-%d8%ac%d8%af%d8%a7%d9%8b%d8%8c-%d9%84%d8%a7-%d8%aa%d9%85%d9%84%d9%83-%d8%a3
https://kitabat.com/2022/03/03/%d8%a5%d9%86-%d8%a7%d9%84%d8%b3%d9%8a%d9%85%d9%8a%d8%a7%d8%a6%d9%8a%d8%a9-%d9%85%d8%ac%d8%a7%d9%84-%d9%88%d8%a7%d8%b3%d8%b9-%d8%ac%d8%af%d8%a7%d9%8b%d8%8c-%d9%84%d8%a7-%d8%aa%d9%85%d9%84%d9%83-%d8%a3
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