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ي شعر حامد مزعل الراوي
 
تحليلية()دراسة  مصادر التناص ف  

  هاوژين عبدالخالق غريب جمعه ،أحمد حسن

بية وإللغات  ،قسم إللغة إلعربية  إقلیم کردستان إلعرإق ،جامعة جرمو  ،كلية إلتر

                                               

 

 الملخص:   
ي شغلت 

بال إلكثتر من ينهض هذإ إلبحث على كشف وإظهار أحد إهم إلموإضيع إلأدبية وإلنقدية إلتر

، لذإ يقوم إلبحث بدرإسة إلتناص وأنوإعه ومصادره وكيفية توظيفه من قبل 
ً
 وحديثا

ً
إلنقاد قديما

 ؤلى مدوناته إلشعرية بهدف إلدرإسة وإلتحليل وإلنقد، وذلك لؤظهار 
ً
إلشاعر حامد إلرإوي ؤستنادإ

ي جلبت إنتباه إلشاعر وجعلته أن يوظف إلتناص 
ي قصائده، وإلبحث يحاول إلإسباب وإلدوإفع إلتر

 
ػ

ي حدود مستجدإت إلعصر 
 
كيب ومدى علاقته بالمعت  إلشعري ػ إلتعرف على آلية إلبناء من حيث إلتر

ي تناصاته وكشف 
 
ي أعتمد عليها إلشاعر ػ

 على أهم إلمصادر إلتر
ً
وتطورإته، لذإ تم ؤرساء إلبحث معتمدإ

ي تربط إلشاعر بتلك إلمصادر من إلنوإحي إلف
ها على نفسية إلعلاقة إلتر كرية وإلثقافية ومدى تأثتر

 إلشاعر. 
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  :مقدمةال

 التناص نشأته وظهوره: 

ي تم    
لإشك أن إلتناص من إلمصطلحات إلنقدية إلحديثة إلتر

ي مجال إلدرإسة إلأدبية وإلنقدية، وخاصة بعد 
إلتوإضع عليها ػ 

ؤستضافة عن إلبنائية وإلإسلوبية، وما قدماه من جديد سوإء 

، وقد أصبح إلمصطلح  على مستوى إلؤبدإع أو مستوى إلتفستر

قديم وإلجديد على أدإة كشفية صالحة للتعامل مع إلنص إل

(، وقد عالج :57، ص9==5حد سوإء )محمد عبدإلمطلب، 

إلنقاد إلعرب إلقدماء ظاهرة إلتناص وفصلوإ إلقول فيها ولكن 

ي هذه 
تحت مسميات أخرى فقد كانت معظم إلآرإء إلنقدية ػ 

 من قول 
ً
إلقضية أن يقول إلناقد هذإ إلبيت إلشعري مأخوذإ

ة فلان ويذكر كلا إلبيتير  ويحكم  عليهما، وهناك مؤلفات كثتر

تشتر ؤلى بوإدر ظهور قضية إلتناص وإلؤشارة ؤليها ولكن تحت 

ي كتابه إلموإزنة، إلؤبانة عن 
مسميات مختلفة، مثل إلآمدي ػ 

، وإلصوإب أن إلإشارإت  ي
، وإلوساطة للجرجان  ي سرقات إلمتنت 

 ، ي ؤلى وجود إلتناص ؤشارإت قديمة قدم ظهور إلشعر إلعرن 

ي كانت نظرته أكتر شمولية  ولكن إلناقد 
عبدإلقاهر إلجرجان 

 عندما قال: 
ً
ومتر أنصفت علمت أن إهل عصرنا، ثم ))ووضوحا

إلعصر إلذي بعدنا أقرب ؤلى إلمعذرة، وأبعد من إلمذمة، لأن 

ي وسبق ؤليها، وأنر على معظمها، 
من تقدمنا قد أستغرق إلمعان 

ي 
 ومتر أجهد أحد نفسه، وأعمل فكره، وألعب خاطره ػ 

، ثم تصفح عنه إلدوإوين لم 
ً
 مبتدعا

ً
تحصيل إلمعت  يظنه غريبا

يخطئه أن يجده بعينه، ولهذإ إلسبب أحصر  على نفسي ولإ 

ي بث إلحكم على شاعر بالسرقة أرى لغتر
، علىي بن  (( ي

)إلجرجان 

 (.;:5، ص95=5عبدإلعزيز، 

ي قوله فمن إلممكن أن يكون 
 ػ 
ً
ي كان منصفا

وإلحق أن إلجرجان 

ي دون علم مسبق بمن إلشاعر قد 
ي تشكيل بعض إلمعان 

أبدع ػ 

سبق ؤليه إلقول، لذلك يمكن إلقول بأن للتناص بوإدر 

إت قديمة منذ أن ظهر ؤلى إلوجود نصوص مكتوبة  ومؤسرر

 . ي ي وإلأدن 
ة إلتاري    خ إلثقاػ  ي ذختر

 ػ 
ً
 تركت أثرإ
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ي كتب إلمعاجم إلعربية، فالتناص لغة: 
 
أما عن تعريف إلتناص ػ

ص: رفعك إ
َّ
. وكلما إلن

ُ
: رفعه

َ
 نصّا

ُ
ه صُّ

ُ
ء. نصَّ إلحديث يَن ي

لسر

 . صَّ
َ
 أظهر، فقد ن

صَّ للحديث من إلزُهري 
َ
 أن
ً
وقال عمرو بن دينار: ما رأيت رجلا

 ،
ُ
عَه
َ
ه. يقال: نصَّ إلحديث ؤلى فلان أي رف

َ
د
َ
عَ له وأسن

َ
أي أرف

 )إبن 
ُ
ها: رفعته

َ
صّت إلظبية جيد

َ
 ؤليه. ون

ُ
وكذلك نصَصته

-58، ص1>=5ن أبو إلفضل محمد بن مكرم، منظور، جمال إلدي

ي معجم إلوسيط: تناصُ إلقومُ أزدحموإ 6:
 
 ػ

ً
( وجاء إيضا

ي وردت من إلمؤلف )إلمعجم 
وإلنص صيغ إلكلام إلإصلية إلتر

 (.:6=، ص6118إلوسيط، 

ي إلبلدإن إلعربية كمصطلح نقدي ، 
 
وإلحق أن ظهور إلتناص ػ

ي أوإخر إلسبعينات من إل
 
ين. بدأ إلإهتمام به ػ  قرن إلعسرر

إتيجية إلتناص( ل   –ويعد كتاب )تحليل إلخطاب إلشعري  إستر

( لعبدالله إلغذإمي من  محمد مفتاح، وكتاب )إلخطيئة وإلتكفتر

ي تناولت مفهوم إلتناص على صعيد إلمستوى 
أوإئل إلكتب إلتر

، وبدأت رؤية إلنقاد إلعرب إلمعاصرون أكتر  ي
إلنقدي وإلتطبيؼر

، مع محاولة رب
ً
ط إلمصطلح إلحديث بالموروث وضوحا

ي إلتفريق بير  إلموإزنة 
ي فحاولوإ جاهدين ػ  إلنقدي وإلأدن 

وإلتناص وبير  مصطلحات أخرى كالسرقات إلإدبية 

وإلمناقضات وإلمعارضات فأزدإد أفق آرإئهم وتوسع أفكارهم 

ي  ي عملية إلنقد إلإدن 
ي تضمير  مصطلح إلتناص وتوظيفه ػ 

ػ 

 تصرف(. ب 566م، ص:>=5)محمد مفتاح ، 

ولو تتبعنا نشأة إلتناص وبدإياته إلإولى كمصطلح نقدي نجد 

ي عام 
 J.Kristeva -م، على يد جوليا كريستيفا::=5إنه ظهر ػ 

ي درإستها عن دوستوفسكي ورإلىي )فضل، 
 ػ 
ً
كما بات معروفا

(، لكن 597م، ص;==5صلاح، مناهج إلنقد إلمعاصر، 

ئيل باختير  إلذي إلإصول إلإولى تعود ؤلى إلناقد إلروسي ميخا

( وحوله ؤلى  ي كتابه )شعرية دوستوفسكي
 ػ 
ً
أسس له نظريا

نظرية حقيقية، تعتمد على إلتدإخل إلقائم بير  إلنصوص 

 ، ، مصطؼ  ي
 (.68، ص6111ودعاه بالحوإرية )إلسعدن 

وإذإ كان إلشكلانيون قد تنبهوإ ؤلى مفهوم هذإ إلمصطلح بشكل 

مصطلح لأعمال مبسط، فإن كريستيفا إستطاعت أن تستنبط 

دوستوفسكي إلروإئية، حيث وضع مصطلحي تعددية إلأصوإت 

إلحوإرية دون أن يستخدم مصطلح إلتناص وبذلك إلمصطلح 

أن كل نص هو عبارة عن لوحة فسيفسائية من ))قاصدة به 

ب وتحويل نصوص أخرى )جوليا   ((إلإقتباسات، وكل نص تسرر

ريستيفا (. لذإ يمكن إلقول بأن ك>75م، ص9>=5كرستيفا، 

ي إلنقد 
هي مَن إستطاعت ؤيجاد وإستنباط مصطلح إلتناص ػ 

 .
ً
 مناسبا

ً
 إصطلاحيا

ً
ي وقدمت له تعريفا  إلإدن 

أما لدى نقاد إلعرب من إلمحدثير  وإلمعاصرين إلذين مارسوإ 

ويمارسون إلعملية إلنقدية فقد وجدوإ تعاريف إصطلاحية 

وسماه مناسبة للتناص، فالدكتور إلغذإمي تحدث عن إلتناص 

بتدإخل إلنصوص فقال ))ولي   كان مفهوم جسدية إلنص 

 هو لب إلفكرة فيما قلناه ونقوله عن 
ً
 ومركبا

ً
 حيا

ً
وكونه كائنا

نصوصية إلنص، فإن هذه إلجسدية لإ تقوم على عزل إلنص 

ي يدخل  عن سياقاته إلإدبية وإلذهنية، وذلك لأن إلعمل إلإدن 

 مثل إ
ً
ي شجرة نسب عريقة وممتدة تماما

 
ي، فهو ػ لكائن إلبسرر

ي لغوي  ي ؤلى فرإغ ؤنه ؤنتاج أدن 
ي من فرإغ كما أنه لإ يفض 

لإ يأنر

ي وهو بذرة خصبة تؤول ؤلى  لكل ما سبقه من موروث أدن 

، عبدالله،  (، ثم 555، ص7==5نصوص تنتج عنه(( )إلغذإمي

عرف إلدكتور )رجاء عيد( مصطلح إلتناص، بأنه حضور 

إلنصوص بحسبانها لنصوص متعددة مع إلنظر ؤلى تلك 

م، 9==5مدإخلات نصية وتحولإت فنية )رجاء عيد، 

إلوقوف على حقيقة إلتفاعل ))(، وجاء إلتناص بعبارة 671ص

ي إستعادتها أو محاكاتها لنصوص
 
ي إلنصوص، ػ

 
أو  -إلوإقع ػ

)أبو حميدة، محمد صلاح،  ((إلإجزإء من نصوص سابقة عليها

 (. 79، ص:611

حية للتناص عند إلنقاد إلعرب فعلى ضوء إلتعاريف إلإصطلا 

من إلمحدثير  وإلمعاصرين، يتبير  لنا بأن قضية تفاعل 

إلنصوص وتدإخلها وتفاعلها مع بعضها إلبعض قد شغلت بال 

نقادنا إلقدإم، كما شغلت بال نقادنا إلمحدثير  بالكشف 

وإلدرإسة بهدف إلوصول ؤلى حقيقة نقدية ذإت ملامح وأبعاد 

دثير  إستطاعوإ أن يتفهموإ معت  وإضحة إلمعالم، فالمح

إلتناص بالدرإسة وإلتحليل وبالتوإصل مع إلنقاد إلغربيير  ؤلى 

ي 
أن وصلوإ ؤلى إستئصال جذور هذإ إلمصطلح وتدإوله ػ 

ي 
إلساحة إلنقدية، وإن ظاهرة إستعادة إلنصوص إلسابقة ػ 

ؤبدإع إلشعرإء إللاحقير  حقيقة تناصية فالشاعر يجب أن 

 باوس
ً
ي إلثقافة وأن يكون ذإ ؤطلاع وإسع يكون مثقفا

ع معان 

ي 
 ػ 
ً
 بأحوإل سابقيه، حذرإ

ً
 من نفسه عارفا

ً
وأفق بعيد متيقنا

ي إلعقد إلفريد 
من أرإد أن يكون ))خطاباته إلإدبية، كما جاء ػ 

ي 
 
 فليتسع ػ

ً
، ومن أرإد أن يكون أديبا

ً
 وإحدإ

ً
 فليطلب علما

ً
عالما

 (.=، ص6115)ؤبن عبد ربه، أحمد بن محمد،  ((إلعلوم

ي 
ي إلضوء على زوإيا مهمة ػ 

ولكن إلدكتور محمد مفتاح يلؼر

ي مصادره 
صميم فكرة إلتناص، من حيث علاقة إلمصطلح ػ 

 مثل إلمعارضة وإلسرقة، ومن حيث 
ً
إلغربية وإلعربية معا

ي يجب أن يكون عليها إلمتناص، وكذلك تفستر 
إلثقافة إلتر

، فمن هذه إلز 
ً
 وتلاقيا

ً
إوية يعلق إلدكتور  إلنص بالنص ؤنسجاما

 على إلمصطلحات إلوإردة من )إلسرقة، وإلمعارضة....( 
ُ
كلامه

مع أن هذه إلتعاريف من مجال إلثقافة ))يقدم تعريفه ويقول 

ي إلثقافة إلعربية ففيها: 
إلغربية فإننا نجد ما يكاد يطابقها ػ 

، 6==5إلمعارضة وإلمناقضة، وإلسرقة(( )د. محمد مفتاح، 

ي يجب أن يكون عليها  (، وأيضا عن565ص
إلثقافة إلتر

ي يرى إلدكتور محمد مفتاح 
أن أساس ؤنتاج أي ))إلمتناص وإلمتلؼر

ة تأويل  نص هو معرفة صاحبه للعالم وهذه إلمعرفة هي ركتر 
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 وقد وجد درإسات لسانية 
ً
ي أيضا

إلنص من قبل إلمتلؼر

ي صياغة عدة نظريات تحاول 
 
ونفسانية لسانية لدعم كلامه ػ

ي عملية إلؤنتاج وإلفهم ضبط إلآليات
 
ي تتحكم ػ

)إلمرجع  ((إلتر

 (.566-565نفسه، ص

ي قضية إلتناص من حيث إلشكل 
 
ويرى إلدكتور مفتاح ػ

ي  -بادىء ذي بدء -ؤن ما يظهر))وإلمضمون، 
 
أنه يكون ػ

إلمضمون لأننا نرى إلشاعر يعيد ؤنتاج ما تقدمه وما عاصره من 

ي منها 
 نصوص مكتوبة وغتر مكتوبة أو ينتؼر

ً
صورة أو موقفا

 أنه لإ مضمون 
ً
 ذإ قوة رمزية، ولكننا نعلم جميعا

ً
إ  أو تعبتر

ً
درإميا

ي إلمتناص وإلموجه 
 
خارج إلشكل، بل ؤن إلشكل هو إلمتحكم ػ

، ولؤدرإك إلتناص،  ي ي لتحديد إلنوع إلإدن 
إليه، وهو هادي إلمتلؼر

 لذلك
ً
ي تبعا وفهم إلعمل إلإدن 

(، 565)د. محمد مفتاح، ص ((

ي قوله، لإن إلشكل وإلمضمون  فالدكتور 
 
 ػ
ً
محمد مفتاح كان محقا

ي لإ يمكن فصل أحدهما عن إلآخر وهما  ي إلعمل إلإدن 
ػ 

يحكمان على إلمتناص ؤذإ كان قد أبدع وخاصة حير  يكون 

ي ما قام باستدعائه 
، وحير  يمثل للمتلؼر إلمتناص ذإ وعي

، وحقيقة إلدكتور قد فسر  إلنصوص إلغائبة ؤلى إلنص إلحاصر 

ح وتحليل، وفهم لن ا كل ما يحيط بمصطلح إلتناص من سرر

وح   ؤلينا سرر
ً
أبعاده وكيفية حضوره دإخل إلنصوص، مقدما

 وتعاريف وآرإء مثمرة. 

ٌ من إلنقاد إلمعاصرين ؤلى أن للتناص تقسيمات  وقد ذهبَ كثتر

ثنائية وثلاثية لتحديد أبعاده وطرق ؤنتشاره، ومنهم كريستيفا 

بها أن للتناص أو لؤعادة كتابة وجان لوي هودبير  حيث تن

 :  إلنص إلغائب ثلاثة قوإنير  وهي

إر: عملية ؤعادة كتابة إلنص إلغائب بوعي وتمجيد  -5 إلإحتر

 بعض إلمظاهر إلشكلية إلخارجية. 

إلإمتصاص: عملية ؤعادة كتابة إلنص إلغائب وفق حاصر   -6

 معه بمستوى 
ً
 له متعاملا

ً
إلنص إلجديد ليصبح ؤستمرإرإ

 .  حرؽي وتحولىي

ي إ -7
ي قدسيته ػ 

لحوإر: عملية تغيتر إلنص إلغائب ونؼ 

، 6116إلعمليات إلسابقة )إلمعدإوي، د. أحمد، 

(، وهناك تقسيمات أخرى من قبل بعض إلنقاد 697ص

هم من إلمعاصرين، لكن هذإ إلتصنيف  أمثال جينيت وغتر

ي بهذإ إلقدر منه. 
 أشهر وأتم لذلك نكتؼ 

ي أو إلقار 
ىء إلذي يستقبل إلنص هنا يمكننا إلقول بأن إلمتلؼر

حسب ثقافته وقدرته وإلمامه بتوإري    خ إلكلمات وإلنصوص 

 لأن ثقافته تختلف عن ثقافة إلكاتب، لذلك يكتسب 
ً
ونظرإ

ي وهذه إلدلإلإت تختلف 
إلنص دلإلإت أخرى على يد إلمتلؼر

ي دور إلكشف وإلتحري حول تحديد 
من قارىء وآخر، ثم يأنر

 موإطن إلجمال وإلإبدإع باعتبار إ
ً
 جديدإ

ً
ن إلنص إكتسب طابعا

وذو إبعاد دلإلية جديدة تتفاوت عت  إلأزمنة، لذإ يمكننا إلقول 

بان ثقافة إلقارىء يجب أن تكون عالية وإن إلقرإءة إلإولى 

للنص ليس كافية بل يحتاج ؤلى قرإءة ثانية أو ربما أكتر من 

 إلوجهة إلتناصية. 

ي شعر حامد الراوي
 
 مصادر التناص ف

بما أن إلشاعر وإلدكتور حامد إلرإوي من إلشعرإء إلمعاصرين    

ي 
 
ي تقديم أجمل ما يمتلك من إلشعر ػ

 
 ػ
ً
وإلذي لإ يزإل مستمرإ

ميدإن إلأدب، فهو شاعر ملهم وذو قدرة لغوية عالية، يعرف 

أسرإر إللغة ويتقن توظيفها بامتياز، وجلّ ما يقدمه لنا من 

ي هذإ إلعصر ليست تحفه إلشعرية وقدرإته إلأدبية و 
 
إلشعرية ػ

 بتجاربه 
ٌ
سوى، تعبتر صادق نابع من ذإت إلشاعر ملقح

وثقافته إلعميقة حيث يذكرنا بالشعرإء إلفحول ممن سبقوه، 

لذلك يمكن إلقول بأن إلشاعر حامد إلرإوي وإلذي طرق كل 

ي قصائده إلتناص وعمد 
 
 قد وظف ػ

ً
أبوإب إلشعر، فهو أيضا

ذكاء ودهاء أختار بعض من إلمصادر ؤليه بأسلوبه إلفريد، وب

 لتناصاته ومن هذه إلمصادر: 

 إلقرآن إلكريم:  -5

لإشك أن إلقرآن إلكريم هو إلمرجع إلإول إلذي يلجأ ؤليه    

ي إلمبتكرة 
إلكثتر من إلشعرإء، فهو بحر من إلصياغات وإلمعان 

وإلصور إلمبدعة، وهو تحفة مليئة بالبلاغة وإلبيان ويتناول كل 

ة، وحقائق إلنفوس وخلجات إلقلوب، وبلغ إلكمال نوإحي إلحيا

ي إلجمال فلا يضاهيه أي كتاب آخر، فالإقتباس منه يشكل 
ػ 

، تصدر عنه أشكال فنية تذهل 
ً
 خلاقا

ً
صورة رإئعة وتفاعلا

ي إلأذهان. 
 إلقلوب وتطرب إلأسماع وتصؼ 

فلقد ؤتجه ويتجه إلعديد من إلشعرإء وإلمعاصرين ؤلى توظيف 

ما تيسر لهم من إلقرآن إلكريم سوإء كان من ناحية إلمعت  أو 

، وإلقرآن إلكريم إلأدإة إلمفضلة إلذي يعت   ي
إلتصوير إلفت 

ي وإلحالة 
بالصورة إلمحسة إلمتخيلة عن إلمعت  إلذهت 

ظور وعن إلنفسية، وعن إلحادث إلمحسوس وإلمشهد إلمن

ي 
ي بالصورة إلتر

ية، ثم يرتؼر ي وإلطبيعة إلبسرر
إلنموذج إلإنسان 

يرسمها فيمنحها إلحياة إلشاخصة أو إلحركة إلمتجددة فإذإ 

ي هيئة، أو حركة وإذإ إلحالة إلنفسية لوحة أو 
إلمعت  إلذهت 

ية  ، وإذإ إلطبيعة إلبسرر ي شاخص حي
مشهد وإذإ إلنموذج إلإنسان 

ث وإلمشاهد وإلقصص وإلمناظر، مجسمة مرئية. فأما إلحوإد

ة فيها إلحياة )سيد قطب، ؤبرإهيم  دها شاخصة حاصر  فتر

 ،  إلشاذلىي
(، لذإ نجد بأن إلشاعر حامد :7، ص5==5حسير 

ي مجموعة من قصائده 
ي ػ 
إلرإوي يعمد ؤلى توظيف إلنص إلقرآن 

 به تجربته إلشخصية، ؤذ يجد منه ما يحتاجه وما يفسر 
ً
دإعما

وهنا يمكننا إلقول بان إلرإوي قد وظف من خلاله موإضيعه، 

 : ي مستويير 
 -تناصاته من إلقرآن إلكريم ػ 

إلمستوى إلمضمر: وهو ما يعرف بمستوى إلمحاورة أو  - أ

ي حيث تتجلى وتشيع 
إلتناص إلحوإري، وهو مستوى رإػر

ي فضاء وأجوإء إلبنية إلشعرية 
ي ػ 

بنية إلنص إلقرآن 

ة للرإوي، بشكل يستطيع إلقارىء أن ي كتشف إلحاصر 
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مستوى إلتدإخل. وهذإ ما أطلقت عليه جوليا كريستيفا 

، حيث قالت:  ي إلكلىي
أنه ؤحدى إلمستويات ))بالنؼ 

ي 
 
ي درإسة إلنص إلغائب وإستقصاء ملامحه ػ

 
إلتناصية ػ

 (.>;، ص5==5)جوليا كريستيفا،  ((إلنص

ة للتناص إلمضمر  ي قصائد حامد إلرإوي نتلمس نماذج كثتر
فؼ 

 مع آيات قرآنية، حي
ً
ي نصوصه إلشعرية مستخدما

 
ث وظفها ػ

ي سياق جديد تناسب مقام 
 
مدلول إلآيات إلقرآنية ووضعها ػ

ي قصيدة 
 
إلقصيدة من حيث إلشكل وإلمضمون، كقوله ػ

 )طقوس إلرمال( )من مجموعته إلشعرية هوإمش كحل(

ت موإسمها
َّ
ض
َ
 على غيمةٍ. ف

ٌ
 يد

 وغيمةٍ لم تزل تومي بغتر يدٍ 

ي ب
، عرسر ي

 إلرمل مملكتر
ٌ
 ها مزق

 من ثوب عذرإءَ لم تولد ولم تلد

 
ً
ي نزقا

 كأن عشقك لمّا شدن 

ي لحظة إلطهر حبلُ كان من مَسدِ 
 ػ 

 إلعشق للرمل للصحرإء لإ حَسد

 من حسدِ )إلرإوي، د. حامد مزعل، 
َّ
د
ُ
ة عشق ق

ّ
يلوي أعن

 (.>9-99، ص6157

ي سورة 
فعبارة )لم تولد ولم تلد( مستوحاة من قوله تعإلى ػ 

( وكذلك 6م يلد ولم يولد(( )إلقرآن إلكريم، إلآية إلؤخلاص ))ل

 
ْ
ي سورة إلمسَد

ي )حبل ومسد( مستوحاة من قوله تعإلى ػ 
لفظتر

ي جيدها حبل من مسد( )إلقرآن إلكريم، إلآية 
( وكذلك 9)ػ 

ي سورة يوسف 
( مستوحاة من قوله تعإلى ػ 

ّ
د
ُ
فلمّا ))لفظة )ق

 من كيدكنَّ 
ُ
ه
ّ
 من دبرٍ قال ؤن

َّ
د
ُ
 ق
ُ
نّ عظيم رأى قميصه

ُ
ك
َ
 كيد

ّ
 ((ؤن

 (.;6)إلقرآن إلكريم، إلآية 

ي 
من إلملاحظ أن إلرإوي يعرف مضمون إلآية ومدلولها ػ 

ي قصيدته 
وحدإنية الله سبحانه وتعإلى لكنه وظف إلعبارة ػ 

 ،
ً
 ومعنويا

ً
لأنه وجد نفسه أمام إلمحال، فالغربة أنهكته جسديا

 وعش
ً
ي جسده لإ ينساهُ أبدإ

 
 ػ
ً
ي لإ وإلدهر صنع ثقوبا

ق إلماض 

ف، فجاءت إلصورة مع  ي عروقه، لذلك نرإه يستت  
يزإل ػ 

. لذلك أخذ مدلول إلآية 
ً
 وصريحا

ً
ه وإضحا ي تعبتر

إلتناص ػ 

ي أصبحت بمثابة 
ح من خلالها إلحالة إلنفسية وإلعقدة إلتر وسرر

ي عبارة )ثوب عذرإء لم تلد ولم 
ء لذلك نرإه ػ  محرقة لإ تنطؼ 

ي و 
ي إلماض 

إلحاصر  وإلإستقبال من حيث تولد( دلإلة على نؼ 

إلأزمنة، فهو أصابه خيبة إمل وصار ينازع مع إلمحال وهذه 

ه ومعانيه  صورة وإضحة يمكن إلوصول إليها عن طريق تعابتر

ي سياقات إلنص. 
 ورموزه إلمتناثرة ػ 

 من سورة إلمسد عبارة )حبل من 
ً
وقد وظف إلرإوي إيضا

ي إلوعيد إلذي سي
لحق بامرأة مسد(، فمضمون إلآية يتجلى ػ 

ي لهب من الله سبحانه وتعإلى عندما قاما بأيذإء إلرسول  أن 

ي سياق 
)ص(، لكن إلرإوي أخذ مدلول إلآية وقام بتوظيفها ػ 

إلمفارقة حيث تنعكس إلعبارة إلمتناصة على إلرإوي وطبيعة 

ي إلغربة وما لحق به من إلعذإب وإلهلاك 
 
حياته وهو يعيش ػ

حبة، يريد من خلال هذه ومعاناة إلبعد وإنقطاعه عن إلأ 

 أو خطيئة كما 
ً
إلعبارة أن يوصل رسالته، كونه لم يرتكب ذنبا

لة إلمعاقب  ي مت  
 
إرتكبها أبو لهب وإمرأته فهو يضع نفسه ػ

ي 
 
ىء إلذي لإ يستحق كل هذإ إلعناء، وقد أورد تناصه ػ إلت 

ي تعرض لها، وكان إستدعاء 
سياق إلعذإب وإلمضايقات إلتر

للنص إلمعت  إلمضاد حيث أضافها كدلإلة إلعبارة منه يحقق 

ي إلنص إلشعري من أجل خلق أبعاد نصية توحي 
 
جديدة ػ

ي وإلأخيلة وإلرمزية ليبلغ من خلالها إلقرإء 
ة إلمعان  بكتر

ي يعيشها، ثم 
وإلمعنيير  ليفسروإ ويستشفوإ إلحالة إلنفسية إلتر

ي لفظة 
 
ي نفس إلقصيدة مرة أخرى بتناص آخر ػ

 
ي إلرإوي ػ

يأنر

ي إلقرآن إلكريم وهي مأخو 
 
ذة من سورة يوسف عليه إلسلام ػ

( فهو حير  يوظف يعرف ماذإ يفعل وكيف يتسلق 
َّ
د
ُ
لفظة )ق

ويصطاد إلكلمات وإلعبارإت ويعلم كيف يرإعي إلسياق وإلمقام 

ي خلق إلمعت  وإلصورة وتشكيلها، فهو يرى 
 من نفسه ػ 

ً
وإثقا

ولإ شأن من تناصه هذإ بأن إلغربة قدرت له فليس له ذنب 

 لإ تفارقه قد أنهكت قوإه، وهو 
ً
ي صارت ظلا

وأن آثار إلغربة إلتر

ي عفته 
لة يوسف ػ  ول ؤلى مت   بدقة وذكاء أرإد بهذإ إلتناص إلت  

حبذ إلغربة 
ُ
ي أ
وطهره وطيبة قلبه وكأنه يهمس للقرإء ويقول ؤنت 

ي 
 ػ 
ُ
ه
َ
ي نعيم أكره

 من أن أعيش ػ 
ً
لة إلسجن لىي بدلا

ي هي بمت  
إلتر

 من إلحكومة لأسباب سياسية ولو وإفق زمن كان مطل
ً
وبا

 يمكن إلقول بأن إلرإوي 
ً
وإستسلم لمطالبهم لرجع ؤلى بلاده، ؤذإ

أستطاع أن يضيف من خلال تناصاته دلإلإت ومعان جديدة 

وصور توإفق إلمقام وإلسياق، وأختار كل ما يناسب مع رسالته 

ي تجسيد فكرة إلظلم ومعاناة إلأدباء 
 ػ 
ً
 ومضمونا

ً
شكلا

 وملاحقتهم لأسباب سياسية. 

ي قصيدة )مائدة إلجنون( لجأ إلرإوي ؤلى تناص آخر حير  
وػ 

 قال: 

 إلكاملِ 
ُ
 يا هذإ إلملكوت

ي مُدخل صدق
 أدخلت 

ي وشهودي  غيان 
 ما بير 

 (89تنفتح إلإضلاع على هيكلها )إلرإوي، د. حامد مزعل، ص

ي 
ي مُدخل صدق( مستوحاة من قوله تعإلى ػ 

فعبارة )أدخلت 

ي مُخرج ))سورة إلإسرإء 
ي مُدخل صدق وأخرجت 

وقل ربِّ أدخلت 

 
ً
إ  نصتر

ً
ي من لدنك سلطانا

ّ
)سورة إلإسرإء، إلآية  ((صدق وأجعل لى

، وهو حير  أمر 1> ي كبتر
ي سياق حدث تأريح 

(، وإلآية وردت ػ 

ي على الله إلرسول صلى الله عليه وسلم بالهج رة من مكة على حد تفستر إلطت 

ي، أبو جعفر محمد بن  إلرغم من أنه هناك تفاستر أخرى )إلطت 

 (.:9-98م، ص 6115جرير، 

ي لحقت بالرسول  
ي مدلول إلآية إلمعاناة إلتر

لكن إلرإوي رأى ػ 

)ص( وإصحابه وهذإ إلحدث ينم عن صدق دعوة إلرسول 

لصورة إلدلإلية وتمسكه بمبدأ إلسلام، فأضاف إلرإوي هذه إ
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ي 
 
 ػ
ً
ي سياق إلتخاذل لمن كانوإ سببا

 
ؤلى شعره مع إلرمز إلهادف ػ

 لحال إلشاعر 
ً
حدوث هذه إلهجرة، لذلك جاء إلتناص موإفقا

 لإ ملاذ له سوى إلتعبتر عن 
ً
 عن أرضه وحيدإ

ً
وهو لإ يزإل بعيدإ

آلإمه ومعاناته وأن ما حدث له ليس له سوى لأنه صادق نزيه 

متمسك بمبادئه، فجاء بهذإ إلتناص إلموإفق وإثق من نفسه 

ي نفسه 
 
 ودلإلة، وعت  به عن ما يجول ػ

ً
، ومقاما

ً
صورة وسياقا

وخاطره، وأبلغ قرّإءه عن طريق إلرمز وإلإيحاء فحوى رسالته 

 وموضوعه وعمق معاناته. 

ي موضع آخر من قصيدته قد يلجأ إلشاعر حامد إلرإوي ؤلى 
 
وػ

 تناص آخر، فيقول: 

ي غائ
ي وسمان 

 بة عت ّ

 يا قدح إلملكوت إلكاملِ 

 بيضاء
ً
ي أخرج كفا

َ
 ؽ

 (;8من جيب أسود )إلمجموعة نفسها، ص

 بيضاء( و )وجيب أسود( مأخوذتان 
ً
فنجد بأن إلعبارتير  )كفا

ي إلقرآن إلكريم إلآية رقم 
، فالشاعر هنا 56من سورة إلنمل ػ 

ي مدلول إلآية وإستحصر  إلصورة ليعت  عن إلمعت  
أستلهم ػ 

ي مدلول إلآية هو كف موس 
إلذي يريده، فالمرإد بالكف ػ 

بحه، عليه إلسلام إليمت  وإلبيضاء كناية عن إل
ُ
ص لشدة ق ت 

وحالة كونها من غتر سوء ولتكون معجزة لموس أمام فرعون 

وقومه، على أنه صادق فيما يبلغه من ربه وحير  خرج يده 

ق  بيضاء ساطعة كأنها قطعة قمر، لها لمعان يتلألأ كالت 

، لكن إلرإوي حير   ي كتب إلتفاستر
إلخاطف، وهذإ ما جاء ػ 

ي سياق قصيدته قد رإ
ع إلدلإلة وإلمقام وظف إلعبارة ػ 

وإلمضمون، فأضاف دلإلة أخرى، وهي جيب أسود فأختار 

 ؤلى حالته إلنفسية ويأسه جرإء معاناة إلغربة فهو 
ً
إلأسود رمزإ

ي ؤشارة وإضحة فهذه إلحياة بمثابة 
ي غائبة عت 

حير  يقول سمان 

زنزإنة يدفن فيها كل يوم أحلامه وذكرياته فدهالتر  هذه إلحياة 

ته إلكثتر من قوإه، فالتناص هنا تناص مضمر إلضيقة قد أفقد

ي كتابه علم إلنص، 
حوإري على حد قول جوليا كريستيفا ػ 

وإلرإوي لإ يزإل بانتظار معجزة كمعجزة موس عليه إلسلام ؽي 

يخرج من هذه إلزنزإنة وينال إلحرية، فهو يريد إن يثبت صدقه 

 ،
ً
 بيضاءً سالما

ً
ي ذلك كفا

 ػ 
ً
وقد وعفته وإخلاصه مستخدما

ي موقف موس وقومه فأستطاع 
ي هذإ إلتناص ػ 

يضع نفسه ػ 

ي ذإته فجاء بهذه إلصورة 
أن يتنفس عن إلبوح إلمكتوم ػ 

وإستطاع بأسلوبه إلفريد أن يخلق صورة مشابهة عن طريق 

سل ؤلى قرإءه هذه إلقصيدة إلجميلة وهذه إلرسالة  إلمحاورة لتر

ي ذ
 ػ 
ً
لك أجمل إلتعابتر إلرإئعة إلمليئة بأفكار عميقة مستخدما

ح نبذة عن  ي سرر
وأبلغ إلكلمات، وكما يقول عنه جوإد إلحطاب ػ 

قصائده من مجموعته إلشعرية )هوإمش كحل(، هذإ شاعر 

 أو 
ً
مرإوغ بامتياز، لذلك ليس من إلسهولة أن تكون رأيا نقديا

 أو ممن 
ً
 معقدإ

ً
 عن شعره: )ولإ يعود إلأمر لكونه شاعرإ

ً
ؤنطباعا

ي دهالتر  
 
إلغموض لأغرإض إلغموض، لكن من  يخوضون ػ

( هو  .. كما نشتهي
ً
يستطيع أن يقسرر إلصوت.. ليظل إلغناء نقيا

.. وبأمتياز!! وأديب يعرف ما يكتب وعندما 
ً
شاعر مرإوغ حقا

يعت  وكأنه ينتر إلكلمات وإلمفردإت على قصائده، لغزإرة أفكاره 

ي وتشكيل إلصور. 
ي رصِ إلكلمات وخلق إلمعان 

 
 وقدرته ػ

توى إلظاهر: وهو ما يسمى بالمستوى إلإمتصاضي إلمس  - ب

حيث يلجأ إلشاعر ؤلى ؤمتصاص إلآيات إلقرآنية وتوظيفها 

ح  ي وما فيه من إلسرر
إء إلنص إلقرآن  ي قصائده، لتر

 
ػ

وإلتفصيل وما يحويه من قصص وعت  )عبدإلحميد 

 (.::م، ص1>=5جيدة، 

فالرإوي حير  يوظف إلنصوص إلقرآنية، يريد أن يحافظ على 

صالة إلنصوص وقدإستها من جهة، ومن جهة أخرى كثافة أ

دلإلإت إلنصوص إلقرآنية وصورها قد جلبت ؤنتباه إلرإوي مما 

جعله أن يلجأ ؤلى هذإ إلنوع من إلتناص ليدعم به إلمعت  

ي مخيلته ولؤعادة تشكيل صورة ؽي يخلق 
إلشعري إلذي يدور ػ 

ي يشحنُ بها مناخ إل
ي نصوصه إلبنية إلفنية إلتر

نص إلشعري، ػ 

ي مر بها إلشاعر ولإ يزإل قد تؤدي ؤلى 
فالأحدإث وإلوقائع إلتر

ي مضامير  
ه على إلقرإءة وإلتعمق ػ  ي وتحفتر 

فتح شهية إلمتلؼر

ي إلمستوى إلظاهر من أشكال إلتناص 
نصوصه وإلتعلق بها، وػ 

إلذي أورده إلشاعر من إلقرآن إلكريم، نجده يوظف بعض 

ة و  ي تحمل إلإلفاظ أو إلعبارإت مباسرر
هي ألفاظ متنوعة وإلتر

ية فريدة، لذلك نتلمس من   ذإت صبغة تعبتر
ً
 ومعانيا

ً
أغرإضا

 ؤلى قرّإءه ؽي 
سال إلمباسرر للمعت  أسلوب إلشاعر قدرة إلإستر

يمتصوإ غرضه من هذإ إلتناص وهذإ إلأسلوب لإ يتقنه سوى 

شاعر متمكن يعرف كيف يصطحب قرإئه ويحرك أذهانهم 

اء قصائده للوصول ؤلى كنه معانٍ جديدة للولوج إلحذر ؤلى فض

وصور تكتمل أجزإئها عن طريق تعلقها من إلنصوص إلقرآنية، 

 
ً
 مفعما

ً
 مؤنسا

ً
فيشاع ؤلى إلنص بهذإ إلإسلوب إلتناضي جوإ

 بالأحدإث. 

ي إلنص، ونصفه لإ يقرأ(
ي قصيدة )جسدك إلذي ػ 

 فؼ 

ي نعاس
 يقول: لوحتان عاريتان ػ 

 وعلى إلجدإر معلقة زإئفة

قيم كل  إلمسرإت مهيأة لمكوثك بير  علامات إلتر

 فاحذري من أن يضيفك إلرمل ؤلى وساوسه

 وتنامي قاب قوسير  أو أدن  

 (>5من سرير فاصلة خائنة )إلرإوي، حامد مزعل، ص

ي قصيدته 
، وظفها إلرإوي ػ  ى بأن عبارة قاب قوسير  أو أدن 

فت 

ي سورة إلنجم ))فكان قاب قوسير  أو أ
(( من إلقرآن إلكريم ػ  دن 

(، حيث جاء مدلول إلآية =)إلقرآن إلكريم، سورة إلنجم، إلآية 

يل ؤلى محمد )ص( لما هبط  ب جت 
، أي ؤقتر ي تفستر إبن كثتر

ػ 

ي قاب قوسير  أي: بقدرهما   إلنت 
عليه إلإرض حتر كان بينه وبير 

إ، وقيل إلمرإد بذلك بُعد ما بير  وتر إلقوس ؤلى كبدها 
ّ
ؤذإ مد
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، عماد إلدين ي إلغدإء، إسماعيل بن عمر،  )إبن كثتر م، ===5أن 

، لكن 9ج ، سورة إلنجم(، فالشاعر هنا جاء بتناص ظاهر مباسرر

ؤمتصاص دلإلة إلآية إلكريمة وإستحضار إلصورة لدى إلرإوي 

ي إلآية 
 
يل ػ  فجت 

ً
وإستلهامه للحالة، جاءت متناقضة تماما

 معه رسالة ثابتة 
ً
ب من إلرسول )ص( حاملا إلكريمة قد أقتر

ي توظيفه تبسرر 
 
 بالختر وإلسلام وإلطمأنينة، لكن إلرإوي ػ

ي موضع إلشك وإلإضطرإب وإلقلق 
 
للعبارة قد أوردها ػ

دد ولإ يستقر على حالة ثابتة لذلك يبدأ  وإلخوف، فهو متر

ويستهل قصيدته بأيماءة منكسرة وإن تكرإره لإسم إلإشارة 

عر له )هكذإ ، هكذإ( يحمل إلكثتر من إلرموز وإلدلإلإت، وإلشا

ي إلنص وحالته إلنفسية قد خلقت تخلخل 
 
حضور ثابت ػ

 بالفرإغات، لذإ 
ً
وإضح مما أدت ؤلى أن يكون إلنص مفتوحا

ي هذإ إلتوظيف قد أضاف دلإلإت أخرى 
 
نجد بأن إلرإوي ػ

فازدإد بها سعة إلمعت  وشكل صورة منعكسة حية مما أدى ؤلى 

ي فك شفرإت قصيد
ته فتح باب جدلىي عميق أمام قرإءه ػ 

ة،  إلمليئة بأفكار عميقة وصور متنوعة ودلإلإت ورموز كثتر

 إلذهن وعمق إلثقافة ووسعة إلخيال لإمتصاص 
ّ
تحتاج ؤلى كد

 . ي
ي مضمون إلقصيدة من معانٍ ومعان 

 ما جاء ػ 

 ما يبدأ قصائده وعناوينه 
ً
ي إلإسلوب غالبا

وإلرإوي من طبيعته ػ 

ي 
))تدل على بالنكرة، وإلنكرة عند إلدكتور فاضل إلسامرإن 

، د. فاضل صالح،  ي
م، ;611إلعموم وإلشمول(( )إلسامرإن 

ة وتأويلات 1;ص ي كثتر
ي طياتها معان 

(. وإلنكرة تحمل ػ 

وغموض، وهذإ إلإسلوب قد إعتاد عليه شاعرنا حامد إلرإوي 

 لذلك ليس من إلميسر تحليل قصائده بالسهولة دون إلتعمق. 

ي قصيدة أخرى يقول إلرإوي: 
 وػ 

 ديقٍ مختلفٍ أحتاجُ ؤلى ص

 وإلى خمرةٍ نشوتها موت

 وإلى إمرأة

 آناء إلليل )إلرإوي، حامد مزعل، إعلانات 
ً
تشبه دعاءً مكتوما

 (.89مضمرة، أرشيف إلغوإيات، ص

ي 
فالرإوي حير  وظف عبارة )آناء إلليل( من إلقرآن إلكريم وإلتر

ي ظاهر، حيث مدلول إلآية يشتر ؤلى وصف فرقة 
هي تناص ديت 

ي 
ي أوقات إلليل وطول تهجدهم من إلمؤمنير  ػ 

 بيان بصلاتهم ػ 

وتلاوتهم للقرآن إلكريم )إلسعدي، عبدإلرحمن بن ناصر، سورة 

ي تلك ;56، ص557آل عمرإن، إلآية 
(، ومعروف بأن إلليل ػ 

إلأوقات يدل على إلسكينة وإلهدوء فالصمت يحتضن إلكون، 

مع وإلحالة إلنفسية للشاعر تحتاج ؤلى هذإ إلهدوء لأنه يعيش 

ي 
ب يعان  صرإع يؤلمه ويؤذي وجدإنه وهذإ إلصرإع ؤما لأنه مغتر

ي من عدم نسيان ذكرياته إلقديمة مع مَن 
من إلفرإق أو يعان 

 مع مقام إلقصيدة 
ً
ي حبها، لذلك جاء إلتناص موإفقا

شغف ػ 

، وإلعاطفة بلغت حد  ي
وسياقها، وإلدلإلة قد تجاوزت إلمعان 

لذإ يمكن إلقول، بأن  إلغليان وإلصورة جاءت لتكمل إلمقصد،

إلعقل عندما يكتب تكون إلكتابة أجمل، وعندما يكتب إلقلب 

تكون إلكلمة أصدق وأكتر عذوبة، ولكن عندما يكتب إلضمتر 

، فالرإوي هكذإ يكتب وأسلوبه 
ً
تكون إلكلمة أعمق وأكتر عدلا

هكذإ، فهو قد قال للقرإء بتناصه هذإ، أنا أحتاج ؤلى إلهدوء وإلى 

نسة وأ
ُ
ي إلمكسرة، نديم تشبه إلدعاء إلمكتوم إلأ

ن تجمع أجزإن 

ي عفته وهدوئه وحنانه وربما إلمرأة هنا رمز ؤلى إلأرض 
 
ػ

ي لونت بها معظم قصائده وكأنها 
وإلوطن أو هي رمز للحبيبة إلتر

غيمة وإقفة لإ تفارق ظلها حياة إلرإوي، ففضل أن يحتفظ بها  

 بوضوح. كشخصية خفية تصعب على إلقرإء إلعثور عليها 

لذلك نجد أن إلمطلع على قصائد إلرإوي، يتلمس تناصات 

إعة  ة ذإت دلإلإت ومعانٍ مختلفة تناولها إلشاعر بت  دينية كثتر

ي رص 
 
 لبلاغة إلقرآن إلكريم وأسلوبه إلسردي ػ

ً
ودقة، نظرإ

إلأحدإث إلمكتظة بالقصص وإلأخبار عن إلأمم إلسابقة 

فاصيلها لذلك قد يلجأ وتناوله قضايا إلحياة وإلؤنسان بكافة ت

إلكثتر من إلشعرإء إلمحدثير  وإلمعاصرين ؤلى توظيف إلإلفاظ 

ي 
ي قصيدة أخرى للرإوي وإلتر

ي قصائدهم، فؼ 
وإلآيات إلقرآنية ػ 

ة(  ي مجموعته إلشعرية )سماء صغتر
تحمل عنوإن )حدود( ػ 

 فيقول: 
ً
 ظاهرإ

ً
 قد وظف من إلقرآن إلكريم تناصا

 حدود ثغرك نهر إلصوم فاحتملىي 

 وأكملىي رصف سور إلخوف وإكتملىي 

 وتحت سقفِ إلشجا ظلىي مسهدة

ة، ص ي إلمقل )سماء صغتر
 (.;9وإن تثاءبت إلأقمار ػ 

ي سورة 
نلاحظ بان كلمة )إلصوم( مستسقاة من إلقرآن إلكريم ػ 

ي إلقرآن إلكريم :6مريم، إلآية 
، فلفظة إلصوم قلت ورودها ػ 

ي سورة مريم، بل لفظة إلصيام وردت بكتر 
ة، وإلصوم سوى ػ 

ي موإضع أخرى جاء لفظ 
، أي لإ تخاطبهم بكلام؛ وػ 

ً
أي: سكوتا

ب... )إلسعدي  إلصيام بمعت  إلإمساك عن إلأكل وإلسرر

(، فالرإوي أخذ هذإ 8:9، ص6117عبدإلرحمن بن ناصر، 

إلتناص ليعت  به عن حالة وجدإنية خاصة وعاطفة جياشة، 

إلذي رسمه  فالتوظيف يوإفق مع حالته ليعت  به عن إلمعت  

ي شكلها وإختياره لسورة مريم وإلتناص منها ؤنما 
وإلصورة إلتر

ي 
ه، لأن إلتشابه هنا يكمن ػ  يدل على سعة إطلاعه وعمق تفكتر

إلدلإلة وإلمعت  وأن مريم إمرأة ذإت حسن ومكانة وسالمة من 

إلعيوب وهي فريدة من نوعها، وإلرإوي قد يجد ما يناسب 

إلصورة مما جعله أن يتجه ؤلى قصيدته من إمتصاص إلحالة و 

 يحمل أبعاد ورموز دلإلية يعت  
ً
 فنيا

ً
هذإ إلتناص ؽي يجعله قالبا

ي عاشها ولإ يزإل معها، وقد 
من خلاله عن تجربته إلوإقعية إلتر

 وإن 
ً
 ومضمونا

ً
رإع بذلك إلسياق وأغت  قصيدته به شكلا

شغفه وحبه وصدق وجدإنه جعله أن يغار على محبوبته 

 أن تصوم على إلمخالطة وإلحديث مع إلآخرين فدعاها ؤلى

ي 
خشية إلبوح باسرإر إلهوى وخشية فقدإنها وإلإبيات إلإخرى ػ 

 إلقصيدة تؤكد شغف إلشاعر وشدة تعلقه بالحبيبة. 
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ي إلقصيدة نفسها جاء إلرإوي بتناص آخر وذإت مدلول 
 
وػ

 مختلف حير  يقول: 

 
ً
 وأهبط على سقفِ هذإ إلخوفِ آمنة

بُلٍ  أسماؤنا كقميصٍ 
ُ
 من ق

َّ
د
ُ
 ق

 لإبد من خيمة لإبد من سكنٍ 

 (.5:-1:لإبد من عاصمٍ لإبد من جبلٍ )إلمجموعة نفسها، ص

 من قبلٍ( تناصٌ ظاهر مأخوذ من سورة 
ّ
د
ُ
فعبارة )كقميصٍ ق

د من دبر، دلإلة على أنه مظلوم ولإ 
ُ
 ق
ُ
يوسف، فهو قميصه

د م
ُ
ن ذنب له، لكن إلرإوي حير  وظف إلعبارة وردها بقميصٍ ق

 إلقميص 
َ
د
ُ
بُل بمعت  أننا من تغامزنا وبدأنا وزرعنا إلهوى، وق

ُ
ق

من قبلٍ دلإلة ورمز ؤلى شدة إلموإجهة وإلصرإع من قبل 

ي عبارة )لإبد من عاصم 
 
ي بتناصٍ آخر ػ

معارضيهم، وحير  يأنر

ي 
 
ي نوح عليه إلسلام مع قومه ػ ي قصة إلنت 

 
لإبد من جبل( ػ

قرإئه، لإبد من أنتر لإبد من إلقرآن إلكريم، ؤنما أرإد أن يقول ل

ذكر هنا، يدإفع عن حبه وشغفه وولعه برمز وإيحاء، فالخيمة 

رمز وإشارة ؤلى إلحياة وإلجبل رمز إلؤحتماء وإلملجأ، لذلك نرى 

ي إمتصاص إلآيات وتوظيفها بأسلوب 
بأن إلشاعر قد أجاد ػ 

ي وتشكيل إلصور، وتلاعب بالكلمات ورإوغ 
مؤثر، فأجاد إلمعان 

ي وإنعكس إلأحدإث فأنر بكل ما يناسب مع روح إلمعا
ن 

 إلقصيدة إلمعاصرة. 

 وخلفية ثقافية، 
ً
 أدبيا

ً
ؤن إلمطلع وإلدإرس إلذي يمتلك ذوقا

  
ً
حير  تقع عينه على قصائد إلدكتور حامد إلرإوي يتلمس أحدإثا

ي حياته، فيستشف من خلال قرإءته 
ة متنوعة ػ  كثتر

مذبوحة فضاقت لمجموعاته إلشعرية دهالتر  ضيقة وآمال 

عليه إلدنيا وغبار إلهم لإ يزإل فوق قصائده، لكنه حير  يشكو 

ى فيه إلشفاء ويستعير  بالصت   ي ؤلى كتاب الله عزّ وجل فتر
يأنر

ي آخر 
إلذي يهدأ من غليل وجدإنه، لذلك يلجأ ؤلى تناصٍ قرآن 

ي قصيدة له تحت عنوإن: ما تيسر من بوح
 فيقول ػ 

ي 
 يحزنت 

 أيتها إلنحيلة كعطر

 زهوركأن
ُ
ي عرضت

 ت 

 لأشعة إلشمس

ي 
 أكتر مما ينبغ 

ى:   أليست قسمة ضتر 

 بك
ً
ي ممتلئا  أن يكون قلت 

وتظل يدإي خاويتان منك؟ )إلرإوي حامد مزعل، أرشيف 

ي إلقرآن 5:إلغوإيات، ص
(. فتناص إلشاعر من قوله تعالى ػ 

ى((، إلآية   قسمة ضتر 
ً
 .66إلكريم من سورة إلنجم ))تلك ؤذإ

 من إلقرآن إلكريم فامتص إلمعت  وإلرإوي هنا أخذ ت
ً
 ظاهرإ

ً
ناصا

ى( ليعت  بها عن إلمعت  إلذي أرإده،  من عبارة )قسمة ضتر 

وهذإ يوإفق حالة إلشاعر ومونولوجه إلدإخلىي حيث إلعبارة 

: ظالمة، جائرة، أي قسمة غتر  ي كتب إلتفاستر بمعت 
وردت ػ 

عادلة )إلسعدي، عبدإلرحمن بن ناصر، سورة إلنجم، 

 (.8>;ص

ي مضمون إلآية 
 
لذلك يمكن إلقول بأن إلرإوي قد وجد نفسه ػ

ومعناها لذلك، يعتت  هذه إلقسمة ظالمة، ومضمون إلقصيدة 

وعنوإنها وما قدمه إلشاعر من إلتضحيات تؤكد لنا بأن إلشاعر 

 لإ يستحق ما جرى 
ً
مكسور إلقلب، لذلك يرى نفسه مظلوما

ُّ حد إلؤخلاص وإلق ي
 
ي حبه وػ

 
صيدة من له، فهو صادق ػ

إلعنوإن ؤلى إلخاتمة تحمل إلشكوى وعدم إلنسيان وحير  

ة مفتوحة أمام  أختتم إلمقطع بالتساؤل قد ترك دلإلإت كثتر

ي وهذإ دليل على عدم إستقرإر حالته إلنفسية وعدم 
إلمتلؼر

 بأنه شاعر لإ يبوح عن نفسه 
ً
قبوله لما حصل معه، علما

ي بأقوى ومونولوجه بسهولة، لكنه حير  تلح عليه إلعا
طفة، يأنر

نصوص ويستلهم أبلغ إلصور ليعت  عن إلمعت  بأسلوب مؤثر، 

ي حالة إلبوح لإبد من أنه يعيش 
وخاصة حير  يكون إلشاعر ػ 

 مع نفسه فيبدأ بالحديث عن إلمشاعر 
ً
 دإخليا

ً
صرإعا

ي إلأصل وقادر على ؤثارة 
 ػ 
ً
وإلأحاسيس وإلشعر مونولوجا

ي )عزإلدين إسماعيل، 
 (.89م، ص5>=5إلمتلؼر

لذإ يمكن إلقول بان أشكال إلتناص إلظاهر مع إلقرآن إلكريم 

ة وبتوظيف مباسرر تعامل مع هذه  ي قصائد إلرإوي كثتر
ػ 

ة متنوعة،  ي ؤنفرد بها إلقرآن إلكريم وهي ألفاظ كثتر
إلألفاظ إلتر

ولقد عرض إلرإوي من خلال هذإ إلتناص أبرز إلأشكال 

ي رحلة عودته لل
ي تتبناه ػ 

نهل من ينابيع إلقرآن إلتناصية إلتر

إلكريم وإمتياحه من صوره إلفائضة بأعمق إلدلإلإت ووسائل 

إلتأثتر وإلؤيحاء، مما يزيد من قوة معانيه إلشعرية وأصالتها، 

ي من ؤطارها إلضيق ؤلى جهة أسمى 
حيث تنعتق تلك إلمعان 

ي زإيد،   (.>5م، ص:611وأرحب )علىي عسرر

ي  -6
إنر  إلتناص إلتر

إث يعتت  
ي إلذي  لإشك بأن إلتر

ي وإلثقاػ  من إلمخزون إلأدن 

ي للأمم  يحدد من خلاله مدى سعة وعمق إلتفكتر إلأدن 

 من مصادر إلتاري    خ 
ً
 مهما

ً
إث يعتت  مصدرإ

إلسابقة وهذإ إلتر

ي إلذي يضم كل ما كتب من شعر ونتر وأقاويل وقصص  إلأدن 

ي إلحديث وإلمعاصر من خط  وروإيات، ولو نسج إلشعر إلعرن 

ي بص إث إلعرن 
ورة أساسية ومن ترإث إلآخر بهدف إلتلقيح إلتر

وإلؤفادة بشكل آخر، لذلك على إلدإرس، )أن ينظر ؤلى هذين 

ي تشكيل إلبنية إلؤنسانية للنص 
إلخطير  ويتبير  دور كل منهما ػ 

ي  ي خلقها إلتناص( )عبدإلنت 
ي إلحديث، هذه إلبنية إلتر إلإدن 

 (.:>5، ص:==5أصطيف، 

ي إلشعر 
ي ػ 

إنر  أمام فملاحظة إلخط إلتر
ً
ي ليست صعبا إلعرن 

إلدإرسير  وإلنقاد 
ي حاكها إلشعرإء ))

ي إلنماذج إلكلاسيكية إلتر
فؼ 

ي عارضوها صرإحة ويلاحظ كذلك 
حقيقة إلؤحياء عامة، أو إلتر

ي شعر روإد إلرومنتيكية وما 
ؤشارإت وإستلهامات إلموروث ػ 
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)إلمرجع  ((بعد إلرومنتيكية، خاصة فيما سمىي بالشعر إلحر

 (.;>5-:>5نفسه، ص

، بل  ي وإلؤسلامي إث إلعرن 
لكن إلشعر إلحر خرج من دإئرة إلتر

إث  إتجه نحو تشكيل ؤطار آخر وهو ما يعرف بدإئرة إلتر

، فالشعر إلحر أصبح يعت  عن قضايا إلؤنسان ونزعاته،   ي
إلؤنسان 

ي يتعامل بها إلشاعر 
كما يقول جابر قميحة، تعددت إلزوإيا إلتر

إث مثل إلتأري    خ ي وإلأقنعة  إلجديد مع إلتر إث إلشعت 
وإلتر

إث إلإسطوري )جابر قميحة،   (.651، ص6==5وإلمرإيا وإلتر

فالمطلع على إلأدب عامة وإلشعر إلحديث وإلمعاصر على 

إث  وجه إلخصوص، قد يتلمس تغيتر إلنظرة ؤلى مصطلح إلتر

ت  ، لأن إلحياة بدورها قد تغتر ي ؤن جاز إلتعبتر
وعلاقته بالماض 

إلإجتماعية بما فيها من إلأحدإث إلسياسية وإلأدب وليد إلبيئة 

إت،   للأدب أن يوإكب إلمتغتر
ّ
وإلحضارية وإلإقتصادية، ولإبد

ة زمنية محددة، بل  إث بفتر لذلك من إلممكن أن لإ يتقيد إلتر

يمتد ؤلى إلحاصر  وما فيه من إلعادإت وإلتقاليد وإلأقاويل وما 

ليومية، ينتج وجدإن إلشعب من أحدإث وفق مجريات إلحياة إ

إلؤلمام بمختلف ))لذلك لإبد أن يلجأ إلشاعر إلمعاصر ؤلى 

، باعتباره إلوعاء إلذي يستلهم  ي
إث إلؤنسان  ى للتر إلصور إلكت 

)ألفيا، عبدإلمنعم عجب،  ((منه معانيه وصوره إلشعرية

 (.89م، ص6111

إث وإلى إلموروث  لذإ يمكن إلقول بان إلشاعر حير  يلجأ ؤلى إلتر

ي إلقديم، ي أن إلشاعر يكره إلحاصر  وي  هربُ من  إلأدن 
هذإ لإ يعت 

ي وإلحاصر  
مجريات إلوإقع إلمعاش، بل لأنه يرى بير  إلماض 

 
ً
 وصورإ

ً
ً جديدإ ي بصور ورموز ويشكل معت 

علاقة وربط فيأنر

 على 
ً
ة، ودلإلإت ؤضافية يقدمها بشكل أفضل معتمدإ معت 

ه، لأن إلشعر مرآة ذإت إلؤنسان  عمق ثقافته وقوة تعبتر

ي أن يلجأ وج
ر ػ  ذوره طويلة وزمنه لإ يحدد بسهولة، لذإ لإ صر 

ي  ي خاطره من إلموروث إلأدن 
إلشاعر ؤلى إمتصاص ما يجول ػ 

، و
ً
 معرفيا

ً
إلثقة بير  إلشعر ومرجعياته ))باعتباره مصدرإ

ي مقدمتها إلموروث
م، ===5)حاتم إلصكر،  ((ومكوناته ػ 

 (.=65ص

إلذين سبقوه فالشاعر ؤن لم يطرق أبوإب شعر إلشعرإء 

 
ُ
بالكشف وإلدرإسة وإلقرإءة، ولم يستطع إلعثور على ما يماثله

ي يعيشها لما ؤستطاع 
من إلعوإطف وإلأحاسيس وإلتجربة إلتر

أن يقول إلشعر، لذإ يمكننا إلقول بأن إلدكتور حامد إلرإوي من 

ي إلموروث 
إلشعرإء إلمعاصرين وإلذي تمكن من إلغوص ػ 

ع على أشعارهم
ّ
ي فاطل بالتمعن وإلتعمق، ثم توجه صوب  إلأدن 

إلتناص فأخذ كل ما هو جميل وجدير بما يناسب مع طبيعة 

 يربط بير  
ً
شعره وأدبه، ثم ؤستطاع أن يؤسس لنفسه جسرإ

ي 
ي جزإلة ألفاظه ووفرة معانيه وبير  إلحدإثة ػ 

إلكلاسيكية ػ 

 
ً
 فكريا

ً
ي قصائده تعمقا

تصويره وقضاياه ونزعاته، لذلك نرى ػ 

 مع
ً
 قد يصعب على إلقارىء إلولوج ؤلى تأملاته وتفاعلا

ً
رفيا

قوة ذإكرة ))وقرإءة أفكاره بسهولة، لأن إلتناص يعتمد على 

إلقارىء إلقرإئية فالمبدع لإ يشتر ؤلى إلجزء إلمنسوخ، وهذإ 

 
ً
يوجب على إلقارىء إلتأويل وما فوق إلتأويل ليشكل هو نصا

 ويثبت به إستمرإرية إلتناص وعدم إلفكاك
ً
منها فأصبح  جديدإ

إلتناص وسيلة أدبية وتقنية حديثة، تتطلب إلتفاعل إلعميق 

مع إلنصوص إلمستدعاة للإفادة منها، أي أن إلشاعر يمارس 

 (.:7م، ص6111)إلزوإهرة، طاهر محمد،  ((إلتناص بوعي ودرإية

 يدخلان 
ً
ويمكننا إلؤشارة ؤلى أن، إلؤقتباس وإلتضمير  أيضا

إث ضمن دإئرة إلتناص سوإء كان  من إلقرآن إلكريم أو من إلتر

 من روإفد إلتناص وكذلك 
ً
 مهما

ً
، فالإقتباس يشكل رإفدإ ي إلأدن 

 أن يكون عن طريق نقل إلملفوظ أو إلفكرة 
ُ
إلتضمير  وسيّان

 (.=516، ص6117)نور إلهدى لوشن، 

إث ما يناسب مضمون  وإلشاعر حامد إلرإوي قد وظف من إلتر

ي تناصه من ناحية قصائدهِ وقد رإع كل أبعاد إلقصي
دة ػ 

ي 
إلفكرة وإلمعت  وإلصورة وحتر إلسياق وإلمقام، لذلك نرى ػ 

ة(،  يقول  قصيدة )إعتذإر( من مجموعته إلشعرية )سماء صغتر

 عن أدمُغي 
ً
 معتذرإ

 أن تبكي مغي 
َ
 أدعوك

 
ً
 معتذرإ

 عن كل عمرٍ عذبوإ خريفه

 عن خيبة إليمام ؤذ

 يسابق إلقذيفة

ي إلسقيفة 
 (.=)إلرإوي، حامد مزعل، صأدعوك أن تظل ػ 

ي لفظة )إليمام( وهذه  هنا، إلشاعر قد وظف من إلموروث إلأدن 

بت إلعرب بها  إللفظة مأخوذة من قصة )زرقاء إليمامة(، فصر 

ي إلجاهلية ؤنها 
إلمثل، فقالوإ: أبصر من زرقاء إليمامة، قالوإ ػ 

ة ثلاثة أيام وكانت  ء من مستر ي
إمرأة من جَديس كانت تبصر إلسر

ة إلبصر قادرة على إلتنبؤ، فعلى إلرغم من أنها قصة قديمة، حاد

ي إلذإكرة إلشعبية، بعد ما يزيد عن 
 
ؤلإ أنها ما تزإل عالقة ػ

 من إلزمان، لكن ما حصلت مع زرقاء إليمامة 
ً
خمسة عسرر قرنا

ي لقيت قبيلة 
ي تلك إلحادثة إلمشهورة إلتر

حير  كذبوها ػ 

ن بكر وهدموإ جديس فيها مصرعهم على يد قبيلة حمتر ع

م، 6161منازلهم وقتلت زرقاء إليمامة ؤثرها )جرجيس خوري، 

 (.6:7ص

ي تلك إلحادثة ما يناسب مضمون قصيدته    
فالرإوي قد يرى ػ 

 
ً
ي ثناياها حزنا

من حيث إلمعت  وإلدلإلة، فالقصيدة تحمل ػ 

ي إلنص حيث بدأ بالإعتذإر 
 وهذإ إلحزن تجلى بوضوح ػ 

ً
عميقا

مل، مما جعله أن يقارن حالته إلنفسية وحزنه وإلبكاء وخيبة إلأ 

بحادثة إليمامة، لكنه جاء بتقنية حديثة فوظف لفظة إليمامة 

وربطها بالبنية إلفنية إلكلية للقصيدة، بالتقضي إلدقيق، ثم 

عت  عن سرعة إلرؤية لزرقاء إليمامة بسرعة إلقذيفة، فأجاد 

ثم  إلوصف وشكل صورة جديدة تربط بير  إلقديم وإلحديث،
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 حالة 
ً
صور لنا زوإل إلعمر وفنائه وما لإقاه من إلعذإب، مصورإ

زرقاء إليمامة حير  إنتهت قصتها وشهرتها بير  عشية وضحاها، 

إرة بركانها لإبد أن تتقيأ على   تغلىي وتزدإد سرر
فالعاطفة حير 

 مثل نصوص إلرإوي. 
ً
 إلنص ولإبد أن تخلف نصا

، وإلأ  ي ي قد من إلجدير بالذكر أن إلموروث إلأدن  دب إلشعت 

ي إلحديث وإلمعاصر، فالشعرإء  لا مصادر ؤلهام للشعر إلعرن 
ّ
شك

 يتوسط بير  إلقديم وإلحديث، لذلك 
ً
 موصولا

ً
قد أسسوإ خطا

ة لدى شعرإئنا، لكن بصبغة  نجد تناصات وإقتباسات كثتر

ي وفكري يناسب مستجدإت 
 
حضارية جديدة وبطابع ثقاػ

كوإ  إلعصر، فشاعرنا حامد إلرإوي من إلشعرإء إلذين تركوإ ويتر

ي هذإ إلمجال وقد لقحوإ قصائدهم بالموروث 
 
بصمات ػ

ة وقد أجاد  ي قصائد إلرإوي نتلمس لفظة إلخمر بكتر
، فؼ  ي إلأدن 

 بها عن خوإئه وحالته إلنفسية 
ً
إ ي وصف إلخمرة تعبتر

 
ػ

 أثناء إلحزن ؤثر 
ً
 حسيا

ً
وإلعاطفية، لكنه وصف إلخمر وصفا

ه عن إلشعرإء إلجاهليير   إلفقدِ وإثر عدم إلوصال وهذإ  ما يمتر 

، وشاعر  ، وطرفة بن إلعبد وأخطل إلكبتر أمثال إلأعسر

، فهؤلإء وصفوإ مجالس  ي إلعصر إلعباسي
إلخمريات أبو نوإس ػ 

إلخمر وإللهو، ووصفوإ أشكال إلخمرة وألوإنها وكأسها وساقيها، 

 
ً
)وما تضمه من سقاة وندمان وغناء وطرب، وتكاد تكون نوعا

 
ً
 (.;9:بذإته( )د. رزق إلمتولىي رزق، صمستقلا

ي قصائد إلجاهلية، قول )طرفة بن إلعبد( 
ومن ورود إلخمر ػ 

 حيث يقول: 

دي
َ
ي ومُتل

ي طريؼ 
ي      وبيغي وإنفاػر

نر
ّ
ي إلخمورَ ولذ  وما زإل تشارن 

ب، فهنا طرفة يذكر إلخمرة من أجل إلتلذذ  إبُ، إلسرر وإلتسرر

، أبو عبدالله إلحس ي
ير  بن أحمد بن ويفتخر بذلك )إلزوزن 

 ،  (.551م، ص7==5إلحسير 

ي قصائدهم 
ي إلعصر إلأموي قد وظف إلشعرإء إلخمر ػ 

وحتر ػ 

ب  ها، ولكن  من باب إللهو ووصف إلمجالس وذكر إلسكر بعد سرر

ة حتر لقب أبو نوإس  ي إلعصر إلعباسي أزدإد توظيفها بكتر
 
ػ

ي وصفها وذكر ألوإنها 
بشاعر إلخمريات وبالغ إلشعرإء ػ 

ي قصيدة له:  وأشكالها،
 فيقول أبو نوإس ػ 

ي إلقصف وإلطربِ 
ي ػ 
 من ذإ يساعدن 

 على ؤصطباح بماء إلمزن وإلعنبِ                                    

حمرإء صفرإء عند إلمزج تحسبها          كالدر طوقها من نظمه 

 إلحببِ 

ي إلأكفانِ 
                حتر يغيبُ ػ 

ً
 مَن ذإقها مرة لم ينسَها أبدإ

ي نوإس، ص بِ   )ديوإن أن 
 (.=;وإلتر

ي 
فالشاعر هنا وصف إللون بدقة ثم تحدث عن لذتها وبالغ ػ 

إلوصف، لذلك يمكن إلقول بان إلشعرإء إلقدإم وإلمحدثير  

وإلمعاصرين لم يسلموإ من توظيف إلخمرة، لكن إلمحدثير  

وإ عن ذكر  منهم وإلمعاصرين على وجه إلخصوص قد عت 

لمونولوج إلدإخلىي وخلجات إلنفس إلخمرة بما يناسب إ

ي إلوصف وإلدلإلة، وإستطاعوإ إن 
 
ومعاناتهم، أي إختلفوإ ػ

ي من حيث  / فالأول لأنها من إلموروث إلأدن 
يوظفوها لسببير 

 للتعبتر عن 
ً
إلؤعجاب بأسلوب إلشعرإء إلقدإم، وثانيا

 أحاسيسهم وآلإمهم. 

وروث، لكن إلشاعر حامد إلرإوي حير  لجأ ؤلى إلتوظيف من إلم

إختار بدقة لفظة إلخمر بما تناسب معت  إلخطاب إلشعري، 

ة( ي قصيدة: )سماء صغتر
 
 فهو حير  يقول ػ

ب؟  أتسرر

ب حتر يصر إلخوإء  أسرر

 وتنفلت إلأرضُ من رإحة إلماء

ب  .. أسرر

ي 
 حتر ألإمس دكة مونر

ي لصحوك )مجموعة سماء، ص
 (69وماذإ تبؼر

دد مع  ذإته فالشاعر هنا يسأل نفسه وهو على حوإر متر

إلشاعرة، حتر يصر إلخوإء، دلإلة على أنه يتألم يستعير  

ي عينيه 
ة ػ  باللاوعي ؽي ينس و يجتاح عالم آخر، فالسماء صغتر

وإلبلاد ليست بلاده، وإلصورة هنا صورة حسية شكلها إلرإوي 

ي تحمل عنوإن )وحدك إلآن( 
ي قصيدة أخرى وإلتر

بامتياز، ثم ػ 

 يقول: 

ين صيف  عسرر
ُ
 ؤن أكن قد ضمئت

ً
 ا

 إلجرإرإ
ُ
 ثم نبعٌ، وها ملأت

 فأرح خمرة إلغياب، أدرها

 (58خارج إلوقت، وإسقنيها مرإرإ )إلمجموعة نفسها، ص

 تعبتر عن أحساس إلشاعر وحزنه إلعميق، 
ً
فالتوظيف هنا أيضا

فالوحدة تلازمه فلا أنيس ولإ جليس، لذلك يستعير  بالخمرة 

بالنسبة له، خارج إلوقت، دلإلة على أن كل إلأوقات سيان 

، ؽي لإ أرجع ؤلى 
ً
 ؽي لإ أكون صاحيا

ً
ي منها مرإرإ

لذلك يقول هاتت 

، هنا إلصورة، صورة حية وإلشاعر يحس أنه نال إلمرإد  ي
إلماض 

 ، ي إللقاء عن طريق إللاوعي
 
بعد غياب طويل، وربما هو ػ

فأضاف دلإلإت مفتوحة بهذإ إلتوظيف ورإوغ إلمعت  وشكل 

لوصول ؤليها، مما أدى ؤلى أن صورة حسية أخرى لإ يمكن إ

 يستوقف معه إلقاريء ويتأمل. 

 فكرية وتأملية 
ً
يبدو أن شاعرنا حامد إلرإوي يحمل أبعادإ

 من إلقيود 
ً
، وهو متحرر تماما

ً
 رفيعا

ً
وإسعة، ويمتلك ذوقا

إلشعرية، فهو يعرف كيف يصوغ، وكيف يوظف وحير  

، كما يقول عنه جوإد  ي
إلحطاب  يتلاعب بالكلمات ويرإوغ إلمعان 

ي خدمة إلنص 
ي هوإمش على هوإمش كحل، ليس ؤلإ ػ 

ػ 

ي من 
وصوب إلسياق وب  هذإ إلأسلوب يتوجه نحو صيد إلمعان 

ي 
( يأنر ي

ي قصيدة له تحت عنوإن )لإبد مت 
، فؼ  ي إلموروث إلأدن 

 من بيت لمعلقة إمرىء 
ً
بتناص من إلشعر إلجاهلىي وتحديدإ

 إلقيس فيقول: 

 وكدهشتير  يدإي أيقنتا غياب



    Journal of the University of Garmian 10 (3), 2023 

                     

568 

ة، صإلنبعِ   (.78، أين إلنبعُ يا جلمود )سماء صغتر

 وقال أمرؤ إلقيس: 

           كجلمود صخر حطه إلسيل من علِ   
ً
مكرٍ مفرٍ مقبلٍ معا

، ص ي
 (.8:)إلزوزن 

ستخدمَ عند 
ُ
وإلجلمود، جاء بمعت  إلحجر إلعظيم إلصلب، أ

ي وصف إلفرس، دلإلة على إلسرعة وإلقوة 
 
أمرؤ إلقيس ػ

ي إلكر وإلفر، لكن إلرإوي وإلصلابة عند أوقات 
 
إلشدة ػ

إستخدمه ووظفه على وجه إلمفارقة وبدلإلة مختلفة، فهو 

ي صلابة إلحجر ؤمتناع إلماء وتسربه نحو إلينبوع، وإلماء 
 
يرى ػ

ي 
 
يدل على إلحياة ونبض إلعيش ونيل إلمرإد فالرإوي تأمل ػ

معت  إلجلمود وتعمق ثم ربطه بأحاسيسه ومشاعره وجعل 

 
ً
 منعه من إلوصال، فهو حير  يسأل عن إلنبع منه عائقا

ً
صلبا

 عن 
ً
إ ي معت 

من إلجلمود يخلق صورة حسية مفعمة بالمعان 

 بذلك إلسؤإل أذهان قرإئه 
ً
إضطرإب حالته إلنفسية، محركا

فيفتح عليهم أبوإب إلتأمل وإلتعمق صوب فضاء إلنص، لذإ 

 عن إلمألوف ؽي يبؼر 
ً
 يمكن إلقول بأن إلرإوي قد يخرج أحيانا

ي قلوب عشاقه ومتابعيه، 
 ػ 
ً
ي إلأذهان باقيا

 ػ 
ً
 عالقا

ً
أدبه خالدإ

 
ً
َ إلمعت  وإلدلإلة ولقح إلقصيدة شكلا ّ فأجاد إلتوظيف وغتر

 وأجمل من ذلك حفاظه على حلقة إلوصل بير  
ً
ومضمونا

 بذلك مستجدإت إلعصر وتطوره. 
ً
 إلقديم وإلحديث مرإعيا

ي  إث إلأدن 
 كما لجأ ؤليه قد يلجأ إلشاعر إلمعاصر ؤلى إلتر

ً
أحيانا

 وهذإ يدل على سعة ؤطلاع إلشاعر 
ً
إلشعرإء إلسابقير  أيضا

إث  ي بل وإنما يلجأ ؤلى إلتر ومقدإر علمه وثقافته بالموروث إلأدن 

ي تجربته إلخاصة ومعاناته عت  
من باب إلعثور على من يماثله ػ 

 عن جذور نقاط إلتشابه وإلتطابق، لذلك 
ً
إلأزمنة وإلأمكنة بحثا

أن إلشاعر حامد إلرإوي قد لجأ ؤلى إلموروث بدقة فوجد نرى 

 وأختار )قصيدة إلغريب على إلخليج( 
ً
 ترإثيا

ً
هذه إلمرة تناصا

ي 
 ػ 
ً
لبدر شاكر إلسياب، فورث عنه سطرين متناصير  نصا

ؤحدى قصائده بعنوإن )تقسيمات عرإقية على بحر إلكامل( 

 فيقول: 

 كل سطرٍ سوف يسألك إلؤعادة

ي لأعجبُ ك
 يف يمكن أن يخون إلخائنون))ؤن 

ة، ص  بلاده؟((    )سماء صغتر
ٌ
 (=51أيخون ؤنسان

ي أصابته 
ة جرإء إلغربة إلتر ي إلرإوي من آلإم ومعاناة كثتر

هنا يعان 

ته على إلرحيل عن مسقط  ؤثر أوضاع سياسية قاسية أجت 

رأسه، فطابع إلحزن خيّم على إلقصيدة من بدإيتها ؤلى نهايتها 

 كث
ً
ي وفضل إستخدإم إلمجاز فاستخدم رموزإ

ة وشوّه إلمعان  تر

ة وهو يبحث عن عناصر بناء شخصية إلؤنسان من إلحب  بكتر

وإلعاطفة وإلعقل وجاء بتعابتر صور فيها حالة إلحزن وإلهم 

ي من إلظلم وإلعوز وإلفقر، 
ي منها إلؤنسان إلعرإػر

وإلأس وما يعان 

 وعاطف
ً
 تجربيا

ً
 لذلك تناص مع إلسياب لأنه وجد تطابقا

ً
يا

عة إلؤنسانية وإلسياسية   من حيث معاناتهما ؤثر إلت  
ً
وحتر فكريا

فبلغ بهما إلأمر ؤلى إلرحيل وإلعيش تحت سماء إلغربة 

إلضيقة، ومن حيث إلأسلوب وإلدلإلة وإلمعت  فالقصيدتان 

ة وحتر إنهما إستخدما إلبحر إلكامل  ي نوإحي كثتر
 
متشابهتان ػ

ة أمام إلقارىء ولجئا ؤلى إلرموز وتركا دلإلإت مفت وحة كثتر

وإلتجربة صادقة نابعة من عاطفة جياشة تحركها قوة إلتعبتر 

وسعة إلمعت  وكلاهما قد صورإ كل ما يرتبط بقضايا ؤنسانية 

ي بكل جوإنبه إلحياتية. 
ر
 صورة إلؤنسان إلعرإػ

ً
 مصورإ

 نتائج البحث: 

توصل إلبحث بعد عمل شاق من إلكشف وإلدرإسة ؤلى إلنتائج 

ي 
: إلتر  يمكن ؤيجازها فيما يلىي

ي قصائد إلشاعر من إلنوإحي إلفكرية  -
 
أن إلتناص تجلى ػ

 وإلدلإلية وحتر من إلناحية إلموضوعية. 

ي نهل منها إلرإوي أفكاره  -
تم تحديد مصادر إلتناص إلتر

ي تناصاته من ؤجرإء 
ومعانيه ودلإلإته، وإلشاعر تمكن ػ 

ي بير  نصوصه إلشعرية وإلنصوص 
إلتدإخل إلجزن 

 آنية. إلقر 

ي بعض  -
أعتاد إلشاعر على إستخدإم أسلوب إلمفارقة ػ 

تناصاته حيث قام بتحويل إلدلإلإت إلمعهودة ؤلى دلإلإت 

ي 
أخرى، بل وأستطاع أن يكسو إلمفردإت وإلإلفاظ معان 

ودلإلإت جديدة، ومعروف عنه ؤمتلاكه لقدرة لغوية 

ي تحريك إلمفردإت ونزف إلكلمات 
عالية وخاصة ػ 

 وإلتلاعب بها. 

ي أشعار إلرإوي جاء للكشف عن عالمه، عالم  -
إلتناص ػ 

 عنه 
ً
ء بأحدإث ووقائع متنوعة، عاصرها إلشاعر رغما ملىي

من حيث إلغربة وإلتيه وإلتنقل من مكان ؤلى مكان، كل 

ي 
هذه إلإحدإث إجتمعت حوله وجعلته أن يجد نفسه ػ 

ي إلقصص وإلإخبار 
 لما جاء ػ 

ً
قلب إلزمان وإلمكان أحيانا

 تر لسابقيه من إلصرإع مع إلحياة. وإلأساط

ي قصائد إلرإوي، وهذإ يدل على رفضه 
للتناقض سمة بارزة ػ 

، عالم يرفض    ويناقض عالمه إلمثالىي
ً
للوإقع، وإقع يعكس تماما

ي خارج عن إلمألوف، وإلرإوي لم 
كل إنحرإف وكل قيم ؤنسان 

يلجأ ؤلى إلتناص لأغرإض فنية أو جمالية، ولكنه ؤستطاع أن 

ي إسلوب حدإثوي جديد ونهج يربط ب
ير  إلقديم وإلحديث ػ 

 مختوم بأدبه إلخالد. 

 المصادر: 
 م، دإر صادر. 6115ؤبن عبدالله، أحمد بن محمد، كتاب إلعقد إلفريد،  -5

ي إلغرإء، إسماعيل بن عمر.  -6 ، عماد إلدين أن   أبن كثتر

إبن منظور، جمال إلدين إبو إلفضل محمد بن مكرم، لسان إلعرب،  -7

وت.  -صادرم، دإر 1>=5  بتر

ي إلقصيدة إلحديثة، رإبط أدباء  -8
 
ألفيا، عبدإلمنعم عجب، إلتناص ػ

 م. 6111، 799إلكويت، إلعدد 
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ي وخصومه، تح، محمد  -9  إلمتنت 
إلجرجاني  علىي بن عبدإلعزيز، إلوساطة بير 

 م. 95=5أبو إلفضل إبرإهيم و علىي محمد إلبخاري، إلطبعة إلثانية، 

ي  -:
 
ي إلحديث، قرإءة مقارنة، جرجيس خوري، زرقاء إليمامة ػ إلشعر إلعرن 

 ، م، 6161مجلة إلدرإسات إلسامية، ترجمة، د. عبتر عبدالله إلعباسي

 جامعة إلملك عبدإلعزيز، جدة، إلمملكة إلعربية إلسعودية. 

، مرإجعة، عبدإلجليل  -; جوليا كرستيفا، علم إلنص، ترجمة، فريد إلزإهي

، إلدإر إ5==5، 5ناظم، ط  لبيضاء. م، دإر توبقال للنسرر

ية، ط -> م، 6159، 5د. إلرإوي، حامد مزعل، إرشيف إلغوإيات، نصوص نتر

 إلعرإق.  -بغدإد -دإر إلجوإهري للنسرر وإلتوزي    ع

ة، مجموعة شعرية، فضاءإت للنسرر  -= د. إلرإوي، حامد مزعل، سماء صغتر

 وإلتوزي    ع وإلطباعة، عمان، إلإردن. 

كيلات إلبنائية د. حاتم إلصكر، مرإيا نرسيس: إلإنماط إلنوعية وإلتش -51

م، إلمؤسسة إلجامعية للدرإسات ===5لقصيدة إلسرد إلحديثة، 

 وإلنسرر وإلتوزي    ع. 

ي  -55
 
ي إلهندي وأثره ػ د. رزق إلمتولىي رزق أحمد، إلشعر إلخمري عند أن 

ي نوإس، رؤية نقدية تحليلية،  بية، جامعة =615خمريات أن  م، كلية إلتر

 إلمنصورة، مصر. 

م، دإر إلآفاق إلعربية، ;==5عاصر، د. فضل صلاح، مناهج إلنقد إلم -56

 إلقاهرة. 

م، منشأة 9==5رجاء عيد، إلقول إلشعري، منظورإت معاصرة،  -57

 إلمعارف، إلإسكندرية. 

ي إلمعاصر، ط -58 ي إلشعر إلعرن 
 
م، 6111، 5إلزوإهرة، ظاهر محمد، إلتناص ػ

، عمان  إلإردن.  -دإر مكتبة إلحامد للنسرر

ي إلأبنية -59
، د. فاضل صالح، معان  ي

ي إلعربية،  إلسامرإن 
 
م، إلطبعة ;611ػ

 ، إلناسرر دإر عمان. 6

ي نقد إلشعر،  -:5
 
، إلمدخل إللغوي ػ ، مصطؼ  ي

م، منشأة 6111إلسعدن 

 مصر.  -إلمعارف، إلإسكندرية

ي تفستر كلام  -;5
 
إلسعدي، عبدإلرحمن بن ناصر، تيستر إلكريم إلرحمن ػ

 إللويحق، ط
َّ
م 6117، 5إلمنان، تع، عبدإلرحمن بن مُعلا م، دإر إبن سرر

وت -للطباعة وإلنسرر وإلتوزي    ع  لبنان.  -بتر

ي إلقرآن إلكريم،  ->5
 
ي ػ

وق، 5==5سيد قطب، إلتصوير إلفت  م، دإر إلسرر

 إلقاهرة. 

ي -=5 أبو جعفر محمد بن جرير، جامع إلبيان عن تأويل آس إلقرآن،  -إلطت 

، ج إلخامس 751-ه 668 ؽي
هـ، ت د. عبدالله بن عبدإلمحسن إلتر

، دإر هجر للطباعة وإلنسرر  ، إلقاهرة، 5وإلتوزي    ع وإلؤعلان، طعسرر

 م. 6115

ي إلمعاصر،  -61 ي إلشعر إلعرن 
 
عبدإلحميد جيدة، إلؤتجاه إلجديد ػ

وت. 1>=55  م، مؤسسة نوفل، بتر

ي إلحديث،  -65 ي نسيج إلشعر إلعرن 
 
إث ػ ي أصطيف، خيط إلتر عبدإلنت 

 م. :==5، 68-5فصول إلمجلدة 

ي إلمعاصر، قضاياه وظوإهر  -66 ه إلفنية عزإلدين إسماعيل، إلشعر إلعرن 

وت7وإلمعنوية، ط ، بتر ي  م. 5>=5لبنان  -، دإر إلفكر إلعرن 

ي  -67 ي إلشعر إلعرن 
 
إثية ػ ي زإيد، ؤستدعاء إلشخصيات إلتر علىي عسرر

 ،  م، إلقاهرة. :611إلمعاصر، دإر غريب للطباعة وإلنسرر

يحية،  -68 ، من إلبنيوية ؤلى إلتسرر ، عبدالله، إلخطيئة وإلتكفتر إلغذإمي

. م، إلطبعة إلإولى، إل7==5 ي
 
ي إلثقاػ  نادي إلأدن 

، مؤسسة  -69 وز آبادي، مجد إلدين محمد، تح: محمد نعيم إلعرقوسي إلفتر

وت  ، فصل إلصاد. 5م، ج6119لبنان  -إلرسالة، بتر

إلمتولىي محمد، جابر قيمحة، إلإدب إلحديث بير  عدإلة إلموضوعية  -:6

 ، إلدإر إلمصرية إللبنانية. 5م، ط6==5وجناية إلتطرف، 

وق. :==5رإت شعرية، محمد عبدإلمطلب، مناو  -;6  م، إلناسرر دإر إلسرر

إتيجية إلتناص، إلطبعة  ->6 محمد مفتاح، تحليل إلخطاب إلشعري، إستر

ي :>=5إلثانية،  ي إلعرن 
 
 إلمغرب.  -م، إلمركز إلثقاػ

م، إلناسرر دإر 6118إلمعجم إلوسيط، مجمع إللغة إلعربية بالقاهرة،  -=6

وق إلدولية، إلطبعة إلرإبعة، إلجزء  إلإول.  إلدعوة، مكتبة إلسرر

إث وإلمعاصرة، مجلة جامعية، أم  -71 نور إلهدى لوشن، إلتناص بير  إلتر

 م. 6117، :6، إلعدد 59، إلمجلد 6إلقرى، ج

ي إلحديث،  -75 ي إلنقد إلإدن 
 
م، :611أبو حميدة، محمد صلاح، درإسات ػ

كة إلمصرية إلعالمية للنسرر 5ط  -، مكتبة لبنان وإلسرر

 

 


