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لص الم  

 وخرى ، كوجهة النظرر أو المنظرور أو البر ر  أ   أُتتناول هذه الدراسة مسألة الرؤية السردية أو ما يطلق عليه من تسميات        
للكاتب العراقي تحسين كرمياني ، للكشر  عرن    حكايتي مع رأس مقطوعصططلحات الأخرى ، في رواية التبئير أو غيرها من الم

مرن   سرع   تيالر  ةة النظر الايديولوجيهطبيعة الرؤية السردية لديه في هذه الرواية من وجهة نظر بنيوية ، وكذلك بيان وج
نظرر  تطبيقري اسرتعري  يره طبيعرة       حردهما    اوتتأل  هرذه الدراسرة مرن قسرمين     ،الكاتب إيصطال رؤيته للواقع  اخلاله

الراو  والمرو  له في روايرة حكرايتي   ذلك من خلال معر ة كيفية تشكيل  وتطبيقالمفاهيم النظرية المتعلقة بالرؤية السردية 
ولوجيرة  يديوبيان ذلك من خلال نمراذ  تطبيقيرة لمعر رة الرؤيرة الإِ     يديولوجية مع رأس مقطوع ، والآخر خصطصطته لمفهوم الإِ

  للكاتب في روايته .

 تحسين كرمياني،حكايتي مع رأس مقطوع ، رواية،يديولوجية الإِ،الرؤية السردية   الكلمات المفتاحية

 القسم الأول
ؤية السرديةمفهوم الر  

بطريقة تحكي تلك القصطة وهذه الأخرى تتم عل  قصطة وتحتو   إحداهماتقوم العملية السردية عل  دعامتين ،       

 ، يدع  راوياً هما ، شص  يحكي وآخر يحك  له ،  الأول  وهذا ي د  بالضرور  لوجود طر ين  ،  (1)الطريقة تسم  سرداً
الراو  بالمرو  من خلال رؤية ت طر عملية الحكي ، وهذه الرؤية تسم  في علم السرد  ارتباطويكون  ،والثاني مروياً له 

 بهاصحاأ،  كل هذه المسميات هي نتا   (2) الرؤية السردية أو التبئير أو وجة النظر أو المنظور أو حصطر المجال أو الموقع 
 . ) الصطوت ( الذ  يظهر في العملية السردية داخل الرواية في بيان  ورؤيتهم 

لأن القارئ يدرك العمل السرد  إدراكاً مبنياً عل  إدراك أولي آخر ،  ؛برز مسائل النقد الروائي أتعد الرؤية السردية من        
ف  أنواع العلاقات التي يقيمها مع واختلا، هو إدراك الراو  للأحداث ، وهو إدراك السارد الذ  يتغير بدوره بتغير مواقفه 

أصبح متأثراً بها دون أن يعلم  تية اليوتبعاً للرؤية التي يريد أن يوصلها للمتلقي الذ  يكون متفاعلاً مع الشصصط، شصصطياته 
(3) . 
الراو   عن طريق إبراز علاقةوالرؤية السردية ) الصطوت ( هي طريقة إدراك الراو  للقصطة ، ويأتي هذا الإدراك       

( من ينطلق ) تودوروف  إذ ، (4)وهذا ما حدده )تودوروف ( بقوله   ) وجهة الحكي ( _أو علاقة الراو  بالمتلقي  _ بالشصصطية
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رأوا أن وجهة النظر هي بذر  تكونت بعد أن رعتها المدرسة ) الأنجلو أمريكية ( تحديدات النقاد والباحثين الأوائل ، الذين 
وائي ) هنر  رته للالقرن العشرين ، ومع ذلك  قد أسس ) بيرسي لوبوك( هذه الطريقة في دراس للنقد ، وذلك في بداية

 . (5)دد  لوجهة النظر( وتبعاً لهذه الأسس إلى مقولات متعجيمس( ،  توصل) تودوروف 
حداث ووقائع بشكلها  في الأدب لا نكون أمام أ، ويرى ) تودوروف  ( أهمية الرؤية في الخطاب الروائي أنها أهمية قصطوى     

 .(6)وإنما نكون إزاء أحداث تقدم لنا عل  رؤيتين مختلفتين واقعة واحد  تجعلان منها واقعتين متمايزتين، الخام 
من أهم الدراسات التي تناولت  كذلك نجد الناقد الفرنسي ) جان بويون ( في كتابه ) زمن الرواية ( الذ  يعدّ

والتكامل ، منطلقاً في حديثه عن الرواية والرؤيات من علم النفس ، وقد أكد الترابط  الرؤية السردية بنوع من الانسجام

 (7)الوثيق بين الرواية وعلم النفس مستنتجاً ثلاث رؤى هي  

نقطة في  هو راوٍ كلي العلم ، لا تفوته أ    الراو  ، الشصصطية ، أ  أنه عل  علم أكثر من الشصصطية   الرؤية من الخل  _1
 الضمير الغائب الذ  يزهزه بشكل وا ح ، وهو ما يسم  )راو  رواية الب ر  عملاً، ولا في نفسية الشصصطيات مست الأحداث

 ( 8) الصطفرية ( ، التي تعني أن الراو  عل  معر ة تامة بكل شيء .

اث ، تُدخل الراو  في   أو الرؤية المصطاحبة المشاركة ، وهنا الراو  = الشصصطية ،  التساو  في معر ة الأحدالرؤية مع  _2
 مير ) الأنا ( الحا ر ، ولا يستطيع أن   عملمشاركة  عالة مع تلك الشصصطية ،  كلاهما يكون عل  علم بما سيحدث ،  يست

ومن هذه الحالة يمكن القيام بالسرد بواسطة  مير المتكلم ، أو  ،يمدنا بتفسيرٍ للأحداث قبل أن تتوصل إليه الشصصطيات 
، وقد يتبع السارد ويتعقب شصصطية كن دائماً بحسب الرؤية التي تكونها الشصصطية نفسها عن الأحداث  مير الغائب ، ل

  (9)واحد  أو شصصطيات متعدد  ، وقد يتطلب الأمر بسرد واعٍ من طرف  شصصطية روائية.

معر ة الشصصطيات ،  يقدم من   تكون معر ته أقلّ ،  يتضاءل وجوده ؛ ، أ   ، الشصصطية   الراو       الرؤية من الخار   _3
غير أنَّ بعض النقاد  ، السرد هنا سرد مو وعي سلوكي   أو التعرف  إلى مكنوناتها ، الشصصطيات دونما تدخل في الأعماق ، 

وقد ارتبط   ، (10) يرون أنَّ الملاحظة المادية للسلوك والمظهر الجسد  للشصصطية يكشفان عن الحيا  النفسية لهذه الشصصطية
الشصصطية بالغموي من خلال كتم المعلومات المتعلقة ذه التقنية برغبة الكاتب في إشاعة جوٍ من التشويق وإحاطة ه عمالاست

وهذا  ،راء مسبقة ت ثر في نظر  القارئ آبها ، أو في بعض الأحيان تقديم عري مو وعي للأحداث ورسم للشصصطيات دون 
في ا تتاحيات عدد من الروايات لتقديم الشصصطية بصطور  المجهول ذ   صحاب النزعة السلوكية أوأالنوع نجده لدى الروائيين 

 في   ا تجدر الإشار  إليه هو أنه من النادر أن يلتزم الراو  في قصطة واحد  برؤية سردية أحادية ،ومم  ، الهوية الملتبسة 

 ( 11) الغالب ما تتنوع الرؤى السردية داخل الخطاب القصطصطي الواحد .

  (12)، وهي   يضاً ، مع بعض التعديلات الطفيفةأاه ) تودوروف  ( لوجهة النظر وهذا التقسم تبن

 يعرف  الراو  أكثر من الشصصطية ،) الرؤية من الخل  ( . إذالشصصطية ،  <الراو   _ 1

 يعرف  الراو  ما تعر ه الشصصطيات ، ) الرؤية مع ( . إذالراو  = الشصصطية ،  _ 2

 معر ة الراو  ، ) الرؤية من الخار  ( . تتضاءل إذالشصصطية ،  >الراو   _ 3
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وبهذا تكون الرؤية ، حسب ) تودوروف  ( ، هي الكيفية التي يتم بها إدراك الحكاية ) أحداث وشصصطيات ( من طرف       
ت وقد ميز بين الرؤية باعتبارها وجهة النظر التي تصطلنا عزهها الحكاية ، وبين الصطو ،الراو  ، وذلك في علاقته بالمتلقي 

ويرى أن الحكايات تقدم درجات مختلفة من حضور الراو  ،  قد يكون الراو  خارجاً عن نطاق  ،الذ  يعني به الراو  
لمسار الحكي دون المشاركة في أحداثها ، وراوٍ الحكي ، أو راوياً ممثلاً داخل الحكي ، والراو  الممثل نوعان   راوٍ شاهد متتبع 

للراو  في حكاية ما يساعدنا عل  تحديد صور  المرو  له ، وهو حبل الوصل بين الراو  وتحديدنا  ،مشارك في أحداثها 

   (13) والمتلقي .
وفي أوائل الستينيات ظهرت دراسة مهمة عن النقد الروائي من وجهة بلاغية ، قام بها ) واين بوث ( ، ومن أهم النقاط      

وقد ميز ) بوث (  ،وجهة النظر والمسا ة ، أو كما يسميها ) أنماط السرد ( التي ركز عليها في دراسته عن ) بلاغة الرواية ( 
وانطلاقاً من هذا  ،بين نوعين من الروا  ، المشاركين في القصطة المحكية كشصصطيات من جهة ، وغير المشاركين من جهة ثانية 

 (14) التمييز حدد ) بوث ( أنواع الروا  عل  النحو الآتي  

وإن كان هناك راوٍ مشارك  إنه الم ل   ،رواية كيفما كان نوعها  هذا النوع من الروا  في أ    يوجد الم ل  الضمني _1
 وليس من لحم ودم .، لإنسان الحقيقي كما يقول ) بوث ( إنه من ورق الضمني المصتفي في الكواليس متل  دائماً عن ا

لأنه من الضرور  أن يكون هناك وساطة بين القارئ وبين ؛    وهو الراو  الذ  يعني الم ل  الضمنيالراو  غير الممسرح  _2
 أحداث القصطة .

  وهو كل شصصطية مهما بدت مختفية ، وتتداول الحكي ، وتعري نفسها ، بمجرد ما أن تتحدث بضمير الراو  الممسرح  _3
 نواعاً من الروا   أو من هذا النوع سنجد  ،المتكلم المفرد أو الجمع أو باسم الكاتب 

شياء إلى القارئ ليعر ها ث بو وح ، ويستعمل لتقريب بعض الأَ  وهو المرآ  التي تعمل عل  عكس الأحداالراو  الراصد أ (  )
 بجلاء .
   الذ  يسرد عن طريق المشهد أو التلصي  . الراو  الملاحظ أو الشاهد ) ب ( 
 صطية من الشصصطيات .ويفعل في مجريات الأحداث كشص ، الذ  ينفعل الراو  المشارك  )   ( 

 وهذا التصطني  تميز بدقته في عري الصطور التي يكون عليها الراو  داخل الرواية .
أما ) جيرار جينيت (  يعزه عن هذا المصططلح عند تحليله للمنظور بالتبئير ، بعدما لاحظ عل  سابقيه من النقاد الذين    

وقد قسم وجهة النظر عل   ، (15) ومن يتكلم أ  بين الصطوت والرؤية  تناولوا مفهوم هذا المصططلح نوعاً من الخلط بين من يرى

 (16)ثلاثة أنواع ، وهي   

 التبئير الصطفر ، أو اللاتبئير ، ونجده في السرد التقليد  . _1 

 التبئير الداخلي ، سواء أكان ثابتاً ، أم متحولاً ، أم متعدداً . _2 

 لتعرف  عل  دواخل الشصصطيات .التبئير الخارجي ، الذ  لا يمكن  يه ا _2 
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لكن ) ميك بال ( نقدته وقالت إن مصططلحي التبئير الصطفر ، والتبئير الداخلي قال بهما ) جور  بلان ( من قبل في       

حق ) خطاب لا، ويحدد في كتابه ال 1983مصططلحه ) حصطر المجال ( ، مما جعل ) جينيت ( يعيد النظر في مصططلحه عام 

 (17).، و ) التبئير ( هو حصطر المجال  عينهن ) المبئر ( هو الراو  ، و ) المبأر ( هو الحكي الحكي الجديد ( أ
ويبدوا أن الباحث ) سعيد يقطين ( في تصطوره للرؤية السردية أ اد من ) جينيت ( ومن تمييز ) ميك بال ( بين المبئر والمبأر      

 (18) ، إذ ميز الباحث بين شكلين أساسيين هما  

 ، ويتضمن صوتين هما  الشكل ) براني ( الحكي  _1
) أ ( الراو  غير المشارك في القصطة ، ويحكي القصطة من الخار  ويسميه ) الناظم الخارجي ( ، إذ يكون المبئر ) برانياً ( 

 .ويقدم المبأر من الخار  ، أ  من منظور ) براني ( بعمق خارجي ويمكن لهذا الناظم أن يتحول إلى ناظم داخلي 
ولكن يحكها من خلال شصصطية تظل بينهما مسا ة ويسميه ) الناظم الداخلي ( ، إذ ، ) ب ( الراو  غير المشارك في القصطة  

 منظور ) براني ( وبعمق داخلي .  يكون المبئر ) برانيا ( ويقدم المبئر من الداخل ، أ  

 ويتضمن صوتين هما   ، الشكل السرد  ) الجواني ( الحكي _2
 داخلي الحكي ، إذ تمارس الشصصطيات  يه الحكي ، ويسميه ) الفاعل الداخلي ( .) أ ( 

 ) ب ( الحكي الذاتي ، و يه تمارس شصصطية مركزية الحكي ، ويسميها ) الفاعل الذاتي ( .

 الراو  والمرو  له في رواية حكايتي مع رأس مقطوع
 ر) الراو  ( هو   ،ور  له رهي   الراو  ، والمرو  ، والم تتشكل البنية السردية للصطاب من تظا ر ثلاثة مكونات       

متعيناً ،  قد ولا يشترط  يه أن يكون اسماً  ،الشصصطية الذ  يرو  الحكاية أو يخزه عنها ، سواء كانت حقيقة أم متصيلة 
مجموعة من الأحداث تقترن و ) المرو  ( هو كل ما يصطدر عن الراو  ، وينتظم لتشكيل  ،يتقنع بضمير ما ، أو يُرمز له بحرف  

ولقد شمل مفهوم   ،وأما ) المرو  له (  هو الذ  يتلق  ما يرسله الراو    ،وي طرها  ضاء من الزمان والمكان  بأشصاص ، 
وجهة النظر العلاقة بين الراو  ، والمرو  له ، وأن سبب الاهتمام بثنائية الراو  والمرو  له كانت من نتائج الثناية الألسنية 

وتركيز البحث داخل اللغة ، والقراءات التي دعت لر) موت الم ل  ( استدعت البحث عن  ،العلاقة بين الدال والمدلول  ،

 (19)، أو الأنا الثانية للكاتب .  كان مصططلح الراو  الضمني البديل عن الم ل    ،البديل اللغو  الشكلي ، للم ل  
كون غير ظاهر ، وقد يكون شصصطية من شصصطيات الرواية ، لكن يجب التمييز بين حياناً داخل الن  أو يأوالراو  يظهر      

وكل ما يدور ، الأحداث والشصصطيات  وهو الذ  يختار ، التصيليالراو  والروائي ،  الروائي هو الذ  يقوم بخلق العالم 
ا الراو   هو الأسلوب الذ  يقدم من خلاله داخل الن  ، كما يختار الراو  لكنه لا يظهر ظهوراً مباشراً في الن  الروائي ، أم

 (20) الماد  القصطصطية ، وهو قناع من الأقنعة التي يتستر وراءها الروائي لتقديم عمله .
ورؤية الراو  إما أن تكون ) خارجية ( تصط  ما تراه ، وتقدم الأحداث والشصصطيات بشكل حياد  ، والراو   يها عليم       

وقد تكون رؤية الراو  )  ،كش  الأ كار السرية لشصصطيات الرواية ، ويكون مقارناً للم ل   بكل شيء ، وله القدر  في
داخلية ( تضفي انطباعات الراو  ووجهة نظره عل  الشصصطيات والأحداث . وبما أن الراو  يكون شصصطية من شصصطيات 

( ، وهذا الراو  يطلق عليه ) الراو  المصطاحب العمل الروائي ،  إنه يُقدم ما يشاهد من أحداث ، وتسم  رؤيته هذه ) ذاتية 
بينما يستعين الراو  في الرؤية الخارجية بضمير الغائب ) هو ( في  ،وهو يستعين هنا بضمير المتكلم ) أنا (  ،أو المشارك ( 
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س شصصطاً ويرى ) بارت ( أن الراو  شصصطية وهمية لا شكل لها بمعزل عن الن  ،  الراو  لي ،تقديمه لعالَم الرواية 
حقيقياً وليس الكاتب الحقيقي المشكل من لحم ودم ، بل أن الروا  في نظره كائنات من ورق ، بيد أن السارد قد يكون شصصطية 

  (21) بدوره أيضاً .من شصصطيات العمل بصطفته شاهداً أو مشاركاً ، ويظل مع ذلك مفرد  متصيلة من العالم الروائي المتصيل هو 
يجاباً إِالشصصطية التي قد ت ثر  ري ،  ضلاً عن ذلك ،  إنه ذات له مقوماتها  للإدراك والوعي ، وأدا  للعالراو  إذن أد      

أو سلباً في طريقة الإدراك ، أو العري ،  يكون  من الحدود الفاصلة بين الم ل  والشصصطيات ، بين القارئ والن  ، بين 

 (22).عالم نفسه عندما يتشكل من جديد في ذهن قارئ الن  العالم الفني المسجل في الن  والصطور  الخيالية لل

 أولاً   الراو   
 اتخذ الراو  في رواية ) حكايتي مع رأس مقطوع ( شكل الراو  الممسرح والراو  غير الممسرح .      

، ويكون شصصطية  والذ  يسم  الراو  الظاهر  ، ويكون  يه الراو  جزءاً من ماد  الحكي التي تعري الراو  الممسرح   _1

 ويتجل  الراو  الممسرح في المقطع ، (23)نحن (  –داخل الرواية ،  في هذا النوع يشير إلى نفسه بضمير المتكلم مثل ) أنا 
 السرد  الآتي  

بعد حصطولنا عل  مركبة خصطوصية ، و عنا أنا وزوجتي برنامجاً تر يهياً كي ند ن  يم سنوات الجوع ، قررنا في نهاية ) 
هر بعدما تمتلئ جيوبنا بالمعاش ، أن نستمتع بسفر  سياحية قصطير  ، كي نكنس أو ار الواقع المتراكم  ينا ، ومن جهة كل ش

أخرى نستكمل نواق  بيتنا من حاجيات رديئة تهبط إلى أسواقنا ، ......زوجتي لها طبيعة إلقاء الأشياء القديمة إلى 
هي الموجودات التي رمتها ، كانت سليمة ، بإمكانها أن تصطمد لسنوات أخر أمام القمامة ، مهما كانت درجة  ائدتها ، كثير  

زح  المو ات المتلاحقة ، ..... ذات ظهير  عادت من مدرستها ، كنت في أرجوحة المنزل أقرأ في كتاب ) ما بعد الحيا  ( لر ) 
 كولن ولسون ( ، وقفت أمامي تلهث  رحاً ، قالت   

 استلمت الراتب .
 حسناً.

 غداً لد  ) أوف  ( نذهب إلى السليمانية .
 لكنها بعيد  ، سترهقنا الرحلة .

 زميلاتي قلن إنَّ هناك أشياء جديد  وردت إلى الأسواق .
 لا مانع لد  ما دمت تسكنين مهجتي .

 أ ضل الذهاب اليوم عصطراً .

  (24) كما تأمرين ...(.
و  الممسرح ،  هو شصصطية مشاركة بل شصصطية رئيسة في الرواية ألا نلاحظ أن الراو  عل  طول هذا المقطع السرد  هو الرا

وهو ) سالم ( الزو  ، الأديب ،  الراو  يرو  لنا قصطة حياته اليومية مع زوجه التي كانت مهوسة بكماليات المنزل ورمي 
لنا الأحداث مشيراً إلى  ،  الزو  مسالم خا ع لرغباتها حيث يرو  ئِهِالقديم ليحل مكانه الجديد الذ  اعتادت عل  شرا

ومن خلال هذا اللون من  ،ومشارك في الأحداث ، في هذا المقطع ممسرح ظاهر  –أ  الراو   –نفسه بضمير المتكلم ) أنا (  هو 
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كثر ، متوهماً أن الم ل  هو إحدى أمه الراو  جعل المتلقي يلتصطق بالعمل السرد  ويتعلق به الذ  قدّ – مير المتكلم  –الحوار 
  لشصصطيات التي تنهض عليها الرواية .ا

بدأت الخطوط الروائية تكتمل ، كنت أكتب بسرعة هائلة ، منساقاً  يضاً   )أويتجل  الراو  الممسرح في المقطع الآتي      
 لكلمات جار ة ، كدت أ قد السيطر  عل  مجرى الأحداث ، لولا خزهتي في معالجة تلك الترهات التي تحضر أوان الكتابة ،
..... أنهيت الرواية ، قرأتها مر  واحد  ، قبل عر ها عل  سكرتيرتي الأدبية زوجتي صاحبة الذوق الر يع والملاحظات 

 الدقيقة ،  رحت زوجتي وشاركتني في مراجعة لغتها ، وجدتها تبكي  رحاً ، قلت لها  
 أكره الدموع .

 أنا أبكي عل  ) الرأس المقطوع ( الذ  كتبت عنه .
........ 

 لا أكتمك السر ، أنا أيضاً بكيت من أجله .
 ليته كان رأساً حقيقياً لنعمت وقتاً بحواراته .

 لم أحر جواباً ، ولم أجد كلاماً يجنبني السقوط في متاهة ... قلت لها  

  (25)سأد ع الرواية للمطبعة ....(

م بوصفه الراو  العليم الذ  ي ل  الرواية  هو إليها بضمير المتكلنجد الراو  في المثال المذكور يمسرح نفسه بالإشار  
 الرأس المقطوع من ألهمه  كر   كار في رأسه ، خذت تأتيه كالسيل جراء تد ق الأَأمنساقٌ وراء الكلمات والعبارات التي 

  الرواية ، وكان ذا تأثير كبير عل  سير مجرياتها .
حوال الشصصطيات والتعليق ، ومن أَمن إخبار عن الحوادث ومعر ة  – الممسرحة –إن منظور الراو  من خلال هذه الطريقة       

وهو يجعل نظرته ،  –راوٍ عليم  – كار ، تدل عل  أن الراو  يدرك ما يدور حوله ثمَّ إشراك الذات ) الأنا ( في عري الأَ
 منظوره ، هي التي تتحكم في صياغة السرد كله ، من بداية الرواية إلى نهايتها .

وهو عل  النقيض من الراو  الممسرح ، لا يكون  يه الراو  جزءاً من الماد  المحكية التي يعر ها ،   غير الممسرح   الراو _2

بل نجد السارد ، ومن خلال هذا الراو  ،  ، (26) ولا يكون شصصطية من شصصطيات الرواية ، ولا يشير إلى نفسه بضمير المتكلم 
و تدخله مباشراً ، وهو مجرد راوٍ للأحداث ، وبعمله هذا يفصطل الن  السرد  عن ناصه  كار ، دون أن يبدأَيمرر ما يشاء من 

الذ  نصطه ، ويجعل المتلقي واقعاً تحت اللعبة الفنية ،  يعتقد من لا علم له بالخدعة السردية ، أن ما يحكيه السارد في 

 (27) الأحدوثة المحكية .مجرد وسيط بينه وبين  –الراو   –نصطه هو حقاً كان بالفعل ، وأن الناص 
في زمن قديم حين كان الرأس البشر  مطارداً ، منبوذاً ، تحاربه الملوك ، ويتجل  الراو  غير الممسرح في المقطع الآتي   ) 

يقطع ويرم  في الطرقات أو يصطلب عل  رؤوس الرماح ، كان الجسد يستولي عل  الحيا  ، البشر  الطويل غالباً ما ينال 
 ثالية ، هم القاد  وبنا  القلاع وحراس الملوك . رص حيا  م

حدث أن تفرغ رأس توهج بالنور لتحرير العباد من الظلام الدامس المحيق بهم ، كان يحرر دستور الخلود ، يطهر الأبدان من 
ر اء الآثام ، كانت أنث  لعوب متمرد  عل  بنات جنسها ، تستغل جسدها للتعبير عن خلجاتها الشهوانية ، تكا ح لإ

الشيطان ، قبل أن تشعر بوجود  وء قاهر يربك وظيفتها ، لم تتورع عن تركيع الملك لتلبية طلبها ، قام الملك الغفل 

 (28)(بفصطل الرأس المملوء بالنور وو عه عل  طبق من ذهب أمامها .
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س شصصطية من شصصطيات الرواية ويقع ولي،  الراو  في المقطع السابق راوٍ غير ممسرح ،  هو لا يشير إلى نفسه بضمير المتكلم 
  كار الشصصطيات داخل الن  الروائي .أولا دور له سوى رواية أحداثها ونقل  ، خار  الماد  المحكية التي سردها

تلك الطبيعة لفتت انتباه صبيان الزقاق ، راحوا يقفون لها بالمرصاد ، كذلك نجد الراو  غير الممسرح في المقطع الآتي   )   
إلى نتيجة محسومة ،  بطوا ميقات تطعيمها ) قمامة الزقاق ( بأشياء منزلية ثمينة ، يحملونها ليبيعوها في  وتوصلوا

 سوق ) السبت ( .
يترقبونها نهاية كل شهر ، وكلما كانت تسحل كيساً مملوءً بأشياء نا عة ، تحدث مشاحنات وعراك بينهم ، قبل أن تتدخل 

د من أهل الزقاق ، تفتح الكيس وتوزع ما  يه عليهم و ق مزاجها ، وتعود بوجه  احك هي وتجد لهم الحل المر ي أمام حش

 (29) ممتلئة حبوراً كأنها عاشت ليلة ز ا ها ( .
من إلقاء  ، من خلال عري ما تقوم به الزو  حداث  قطإن الراو  في هذا المقطع كلي العلم غير ممسرح ، وإنما يقوم بسرد الأ

 الراو  هنا ساردٌ  ،عطاء هذه المقتنيات للأطفال الذين كانوا متحلقين حولها منتظرين  علها كل شهر إِى شياء ، أو بالأحرالأ
 للأحداث غير مشارك  يها .

 ثانياً   المرو  له 
  الراو  ، هو كالمحفز الذ  يفضي إلى الاستمرارية عل  مستوى الق    إن للمرو  له أهمية كبير  في الدرس السرد  ،       

تكتمل المنظومة السردية  حينئذٍحداث ويحاول تفسيرها ووالمرو  له يتلق  هذه الأَ، حداث بصطور وأشكال مختلفة يرو  الأَ
 إذ لابد من وجود مرو  له حقيقي ) ممسرح ( أو تخييلي ) غير ممسرح (  ،  ل إليه ( سبأركانها الثلاث ) المرسِل ، المرسَل ، المر

  (30)  الراو  عل  مواصلة الأحداث وكتابتها عل  و ق مستويات مختلفة .  هذا الأمر مما يساعد  ،
ويعرف  المرو  له ، بأنه الشص  الذ  يروى له في الن  ، ويوجد عل  الأقل مرو  له واحد يتم تقديمه عل  نحو صريح       

بوساطة راوٍ آخر ، إن المرو  له شأنه  نسبياً لكل سرد ، يتموقع عل  المستوى الحكائي نفسه الذ  يوجد  يه الراو  نفسه أو

وبما أن الراو   ، (31)هميته في المواق  والأحداث المروية أشأن الراو  ، يمكن أن يقدم كشصصطية الراو  نفسه دوراً تتفاوت 
المرو  له  كائن من ورق ،  إنه يفتري وجود مرو  له ، انطلاقاً من أن أ  خطاب لابد له من مخاطبَ . ولكن هناك  رقاً بين )

( و ) القارئ ( ،  إذا كان القارئ قد أصبح جزءاً من التجربة الروائية بقدر تفاعله معها ، ولم يعد قارئاً سلبياً ، بعد أن 
، ذلك أن النقاد   كبير ةنقدي عناية أوجدت ) نظريات التلقي ( جماليات خاصة بالقراء  ،  إن المرو  له لم يحظ ب

بالمرو  له مع )  عنايةالسبعينيات القرن العشرين حيث بدأت  م عل  الراو  والروائي  حت  مطلعوالروائيين قد انصطب جهده

( أل  ليلة وليلة ) ، عل  الرغم من أن التراث العربي القصطصطي قد أوجد هذه الشصصطية ،  شهريار في  (32)جيرالد برينس ( 

 . (33) ياتها هو الملك المرو  له ، وشهرزاد هي الراوية التي لا تنتهي حكا
وقد اتخذ المرو  له في رواية ) حكايتي مع رأس مقطوع ( شكلين بحسب الموقع الذ  يحتله ،  عندما يحتل المرو  له موقعاً 

أصبح مروياً له ممسرحاً ، وعندما يكون المرو  له خار  الحكاية أو الن  داخلياً ، ليصطبح شصصطية من شصصطيات الرواية 
 رح .أصبح مروياً له غير ممس

   المرو  له الممسرح أو الظاهر _1
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وهنا يكون شصصطية موجود  داخل الن  السرد  بصطفتها مشاركة في الأحداث ولديها معر ة كمعر ة بقية الشصصطيات في      
 القصطة ، إن لم تكن أكثر منها ، وتمتلك ملامح وصفات محدد  أو خاصة بها ربما تميزها عن بقية الشصصطيات داخل الن  .

(34) 
منتصط  الظهير  ، تصطاعد من مئذنة الجامع ومن أمثلة المرو  له الممسرح في رواية ) حكايتي مع رأس مقطوع ( ، قوله   )

نداء صلا  الظهر ، توق  الشصير  جأ  ، سمعت همساً يرتفع من الكرتون ، قمت نحوه وأنزلته ، كان  اتحاً عينيه مبتسماً 
 ...قلت   

 المحير .نوماً هنيئاً أيها الرأس 
 لا يجب أن ننام عندما يرتفع النداء .

 وما علاقتك به .
 الرأس مستودع الخير ، يستمد حياته من هذا النداء الكريم .

 أتدر  ما الذ  حدث قبل قليل .
 أعرف  أن شرطة ) جلبلاء ( تبحث عني .

 وما أدراك بهذا الأمر .
لجسد مستودع البلاد  والخمول ، أنا استشر ت حياتي القادمة وأعلم أنا رأس أحمل حضار  الدنيا كلها ، أنا الآن معزول عن ا

 مت  سأ ارقك .
 مت  يتم ذلك .

 ليس قبل أن أجيبك عن س الك .
 أ  س ال .

 طريقة وسبب نحر  ومن أنا .

 (35) ( .ربما لم أعد بحاجة إلى ذلك ....
جه خطابه إلى المرو  له الممسرح ) الرأس المقطوع ( نجد في هذا المقطع أن الراو  الممسرح وهو بطل الرواية ) سالم ( يو

يخزه المرو  له عن وقت الصطلا  وبحث الشرطة عنه ، لكن الذ  نجده أن المرو  له عليم بهذه الأحداث ،  هو ليس  الراو  
 ؛ه الراو  نفسه وله معر ة تواز  إن لم تكن أكزه مما يعر ، عن الأحداث التي تجر  حوله إذاً هو جزء مشارك  يها  اًبعيد

ساس يكون المرو  له في هذا المقطع ظاهرياً ممسرحاً وعل  هذا الأَ ،لأنه هو من يسأله عن سبب وصوله إلى هذه الحالة 
 ومشاركاً في الأحداث .

ل الوشائج تشكلت منذ  تر  ، عندما كنت تنثر كتاباتك لنا ، كنا نتفاع ومن الأمثلة الأخرى للمرو  له الممسرح قوله   )
 معها ونشرب حرو ها بترو كي تعيش  ينا كما الأحلام .

 وأشياء قد تكون ذات أهمية بالنسبة لي .حسناً هل يمكنك اطلاعي عل  أسرارك ، أعني كل ما  يك من أحلام 
بدأت تعجبني بطرحك هذا الس ال الحيو  بالنسبة لي ، إنك تمنحني  رصة جديد  لحيا  طويلة ، حسناً أنت هيأتني 

، و رت لي  رصة مناسبة لقول ما أخزن في دسكات مخي من مشاهد ، أنت حقاً بدأت تكتبني رواية ، ذلك كان حلمي  لقدر 

 ) 36)الكبير في الحيا  قبل رحيلي (.
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 الراو  له أثر سابق عل  المرو  له ، الذ  يخزهه بدوره عن سلوك نلاحظ في هذا المقطع مروياً له عل  مستوى الحدث ، 
 كار ، بل إننا أوبالتالي التأثر بما تحمله من  ، بيعة العلاقة التي بناها مع الراو  من خلال قراء  كتاباتهوتصطر ات وط

كي تتضح لديه صورته  _سراره أ _خباره ألأنه يطلب من المرو  له أن يطلعه عل  ؛  _الرؤية من الخار   _غير عليم  مام راوٍأ
 وليصطل إلى الشصصطية والفكر  التي يريد أن يبني عليها روايته الجديد  .  _المرو  له   أ   _
ويمكن أن يتمسرح المرو  له بتقنية الحوار الداخلي ) المونولو  ( وبهذا النوع من الحوار يبلغ التماهي أقصط  حدوده بين        

شغلت  )  كما في المقطع الآتي     (37) ، عينهاشصصطية ويتمسرح كل منهما بوصفه ال، شصصطية الراو  وشصصطية المرو  له 
نفسي بحثاً عن وسيلة تخلصطني من عواقب  علتي ،  كرت أن أحمل الرأس ليلاً وألقيه في مكانه ، وجدت الفكر  ملائمة 

ط وتسرع لمزاجي ، لكن الخوف  ظل يعدم كل  رصة وليد  ، ترددت ، قلت ربما ستكتشفه امرأ  ما من الزقاق ، عندها ستعي
الشرطة إلى المكان ، حتماً سيتكلم الرأس ما عنده ومن أخذه وأعاده ، عندها أكون داخل شبكة معقد  من متاهات قانونية 

 (38)عقيمة ، كوني لم أخزههم بالقضية ....(
  من الورطة متسائلاً عن كيفية التصل نفسهالشصصطيات الرئيسة في الرواية نجده يحاور  ىحدإ الراو  في هذا المقطع هو 

لكن خو ه من كش  أمره جعله متردداً خائفاً ، هذه التساؤلات التي جعلت من الراو   _الرأس المقطوع  _التي تورط بها 
وفي الوقت نفسه المرو  له الممسرح بوصفه ، حائراً غير مهتدٍ لإجابة تشفي غليله ، إذاً الراو  في هذا المقطع هو راوٍ ممسرح 

 . اعينه ية الشصصط

 المرو  له غير الممسرح  _2
ملامح أو صفات تحدده أو خاصة به ،  هو لا  لا يظهر في العمل ، ولا يمتلك أ هو عل  عكس المرو  له الممسرح ، هو الذ      

 .  (39)لأنه شصصطية خيالية في ذهن السارد يخاطبه السارد بين الحين والآخر  ؛يشارك في العمل 
تلك البنت تم تزويجها لرجل ساذ  ، عشقها من أول نظر  الممسرح يتجل  في المقطع الآتي   )  وهذا اللون من المرو  له غير

، كان مزحوماً بشهو  متفاقمة ، كل النساء عنده هيئة جاهز  لتقبل  عل الليل ، لم يعرف  أن هناك  رقاً بين البنت والمرأ  ، 
ء  والمرأ  تلبس عباء  ، هذا هو الفرق بين البنت والمرأ  في هذا الفرق عنده مميز حسب عقليته ، كون البنت لا تلبس عبا

 (40) بلد  لم تتحرر من ثوابت قديمة ....( .
الراو  المرو  له عن  _ويخزه  _نلاحظ في المقطع المذكور أن الراو  غير الممسرح يوجه خطابه إلى المرو  له غير الممسرح ، 

والذ   ، كنه التفريق بين الفتا  البكر من غيرها ،  النساء عنده سواسيةكيفية تزويج الفتا  من هذا الرجل الذ  لا يم
 ) الذات ( ، بل المظهر الخارجي ،  المرو  له في هذا المقطع خار  مستوى الحكاية .يميزهن ليست الشصصطية 

يطفح عل  سطح الرغبة ، بدأ سزه أغوار تلك الأمكنة القديمة يضاً في المقطع الآتي   ) أويتجل  المرو  له غير الممسرح 
وجدها  رصة لتكملة التطورات التي حصطلت للبلد  ،  لا بد من وجود إناث مشحونات بالرغبات ، رغم تبديل و عية الناس 
جرّاء الظروف  العصطيبة للبلد  ، بدأ يمشي غير وا ع في البال كل ظرف  طارئ يصطدمه بمحنة عاقبتها وخيمة ، مرات عديد  

  (41) تلك الأمكنة ....( .كان يمشي نهاراً في 
نلاحظ في النموذ  المذكور أن الضمير المستعمل هو  مير الغائب ، والسرد المو وعي يوجه  يه الكلام وسرد القصطة إلى شصصطية 
متصيلة في ذهن الراو  ،  ليس هناك ملامح للمرو  له ، وليس هناك حوار بين الشصصطيات حت  نلاحظ اتجاه الخطاب وإلى 

 ، دون مرو  له ممسرح ومشارك في الأحداث .حسب  بل إن السرد كان يدور عل  لسان الراو   من يوجه ،
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 القسم الثاني
 مفهوم الرؤية الايديولوجية

 في رواية حكايتي مع رأس مقطوع
ل أربعة وسبنسكي ( قام بتقديم عملية الرؤية السردية ) وجهة النظر ( بطرق جديد  من خلاأإن الناقد السو يتي )       

وتشكل  ، (42) يديولوجي ، والمستوى النفسي ، والمستوى التعبير  ، والمستوى الزماني والمكاني مستويات هي   المستوى الإِ
يديولوجية العلاقات العقلية والوجدانية والإِهذه المستويات وحد  واحد  داخل عملية السرد ، الذ  يمثل شبكة متداخلة من 

 والنفسية ، لذلك تصطبح عملية الفصطل أو  ض الاشتباك  يما بينها أمراً صعباً ، أو دونما طائل .والزمانية والمكانية 
لكن الذ  يهمنا من هذه المستويات هو المستوى الايديولوجي ،  قد لاحظ ) باختين ( أن الإنسان المتكلم في الرواية ، 

واللغة الخاصة في الرواية هي دائماً وجهة نظر ، ديولوجي إي وكلمته هي دائماً قول، يديولوجياً إوبدرجات مختلفة  منتج 

 (43)  خاصة إلى العالم تدعي قيمة اجتماعية .
محاولة لرسم صور  لذلك  ووه ،شأن أ  عمل أدبي ، هو تدخل في الواقع كما يراه كاتب العمل   العمل الروائي  شأنه    

  ضل أو تذوق أجمل أو تغيير أكمل .أ  هم الواقع ، وتعيد صياغة العلاقات بين عناصره وصولاً إلى
يديولوجي واحد في العمل الأدبي ، تصطبح كل القيم خا عة لوجهة نظر واحد  ، بحيث إذا ظهر منظور إِوعندما يطغ  منظور 

باين وهذا الت ،مخال  عل  لسان شصصطية من الشصصطيات مثلاً ، أُخضع هذا المنظور إلى إعاد  تقييم من وجهة النظر السائد  
صوات .  رواية هي التي تحقق  النجاح لرواية الأَ في الأصوات داخل العمل الروائي والتي تكون حاملة لوجهات نظر مختلفة

ساسيات إنجاحها ألأن من  ؛صوات المتعدد  تختل  عن الرواية التقليدية والتجانس الذ  يغر  نقاد الرواية التقليدية الأَ

 (44) صوات الموجود  داخل العمل الروائي الواحد .الأَهو اللاتجانس الذ  يكمن وراء 
التوازن بين وجهات    وفي تدخل الراو  للتعبير عن وجهة نظر تجاه الواقع قد يسع  العمل إلى ما يسم  الرؤية ، أ       

 كلما تمكن العمل  ،وهذه من سمات التميز في الأعمال الأدبية والفنية عموماً  ،النظر بحيث يصطعب تبيين وجهة نظر محدد  
اقترب مما يسم  الرؤية ، كان عملاً مركباً يسمح بزوايا متعدد  في النظر إلى الحقيقة أو    من تحقيق ذلك التوازن ، أ 
 كزه للتفاعل والقراء  التي تغني العمل .أالواقع  يتيح للمتلقي مساحة 
رغم وجود دوا ع تجعلني أتهجم عل  س مقطوع قوله   ) يديولوجية في رواية حكايتي مع رأومن النماذ  عل  الرؤية الإِ

الكثير من صفات إناث الوقت ،  إناث الوقت رحن يفضلن طرح أجسادهن عل  مسارح الواقع ، من خلال ارتداء ملابس 
لرأس رجولية ، أليست تلك أدلة عل  سقوط الحيا  في بركة التمظهر الزائ  ، والتمل  من منابع الحكمة ، أعني من سلطة ا

، آه لو عر ت النساء لم همدت الرغبة الذكورية في العالم أجمع ، أنا واثق أن الجواب لا يستطيع أن يكتشفه أحد غير  ، 
ربما يهذون ويتكلمون كثيراً لكن الجواب وا ح من غير ل  أو دوران ، سبب خرو  الإناث من قالبهن المعروف  ، أ  أيام كن 

كنوز غامضة ، كانت العيون تطارد هذا الغموي وتتفاعل الشهو  طردياً ، واليوم تعرت متلفعات غير مكتشفات مثل قار  
المرأ  وأصبحت كالرجل ، صارت في عيون الرجال مجرد صور  معرو ة أو بالية ، مثل طعام شائع معروف  الطعم والفائد  ، 

 (45) . د الكثير من النساء ....( هذا الخرو  دمر الذوق البشر  الفطر  ، مما عبد الطريق لخلا ات وتمردات عن
والتي كانت  _السابق  _يديولوجية بين المجتمع القديم في وجهات النظر الإِ نلاحظ في هذا النموذ  السرد  أن هناك اختلا اً

خرين ، للمرأ   يها قيمة ومكانة محفوظة من خلال حفظها لنفسها وعدم خروجها أو بالأحرى إخرا  مفاتن جسدها أمام الآ
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يديولوجية صحاب الإِأغموي حسب ما يسميها   فها أ لظاهر  لا ي يديولوجية المجتمع الجديد والتي جعلت من المرأ إوبين 
 المرأ  بارتدائها ) ملابس رجولية ( ، صارت سبباً في موت )  ،والتحشم  لعباء  القديمة المدا عة عن هذا الغموي المتمثل با

علان عن الموق  من قبل يديولوجية وا حة من خلال هذا الر ض والإ( ، إن الرؤية الإِ الرغبة الذكورية في العالم أجمع
 الراو  الذ  قدم رؤيته تجاه المظهر العام للمرأ  في العصطر الحديث .

تتشابك الأزقة وتتداخل بسبب عدم وجود مخططات عمرانية تهندس البيوت ، و ق أنظمة يضاً ، قوله   ) أَومن النماذ  
لعيش بلا  و   ، أو قوانين رادعة تعدم  رص تدمير خارطة البلد  من قبل أصحاب نفوذ وأيد طويلة تتقن السير ت هل ل

خل  الكواليس ، تتعر  الأزقة لتشكل ممرات مختنقة تشق أحشاء منازل واطئة ، طينية ، يتعذر المشي  يها نهاراً ، وفي 
 ا ينتهي نهاية مبتور  بمنزل منفرد أو واد يسوق المرء نحو الجبال . ( . الليل تغدو أمكنة تثير الشكوك والفزع ، كون معظمه

(46) 
يديولوجية للراو  تزهز من خلال السصط عل  الفو   الموجود  في المدينة ، وعدم وجود هذا المثال أن وجهة نظر الإِ نجد في

صحاب النفوذ الذين يحكمون من خل  أَ يديولوجية في الصطراع بينصحاب المصالفات ، وتكمن الب ر  الإِأقانون يردع 
زقتها متشابكة أصبحت أالتي  وبين القانون الغائب عن الوجود ،  ه لاء هم سبب خراب المصطط العمراني للمدينة ، الكواليس

ية كل هذه الصطور عن المدينة تُزهز لنا الصطراع بين الانسان العاد  ذ  الرؤ .وممراتها مختنقة ، والمنازل طينية  واطئة 
من قبل الراو  ليست مجرد  وعر ها و القو  ،  معاتبة الرؤيةأيديولوجية البسيطة ، وبين من له نفوذ في بسط القانون الإِ

 نقد وعري لما يحدث ، بل هو سصط عل  الاستمرارية في النهج نفسه منذ القدم .
جسده  وانغماسه في الشهوات  ،  بتروه كونه كان ها هو رأس متنور بالثقا ة رغم  لتان   )     يضاً ، قولهأومن النماذ    

 (47) يشكل  ،  و ق قناعات تلك الجهة المسلحة  ،  خطراً عليهم ،.......(  .
كما يصطفهم  _صحاب الفكر المتنور أَبين المثقفين يديولوجية نلاحظ في هذا النموذ  أن هناك اختلا اً في وجهات النظر الإِ

يديولوجية معار ة للأ كار الجديد  التي تمس المجتمع وعاداته وتقاليده إسلحة ( ، التي تمثل وبين الجهات ) الم _الراو  
يديولوجيتين أزلي ،  كل منهما يرى الحق والصطواب معه ،  الجهة  الصطراع بين هاتين الرؤيتين الإِ ،أو معتقده الديني 

 كار صحاب الأَأَولى وهم المجتمع ، أما الجهة الأُ الثانية تحا ظ وتدا ع بشت  الوسائل عن نفسها وبقائها متنفذ  في
يديولوجية المجتمع التي تر ضهم علناً وت يدهم سراً  خو اً من إالجديد  ،  متهمون بالعمالة والخيانة والخرو  عن 

 _ئة لهم يديولوجية الجهة المناوإحسب  _السلطة أو من يدعي حماية هذه العادات بكل مسمياتها .  هم يمارسون الرذيلة 
 يديولوجية كل طرف  ،  كلاً منهما يرى نفسه الخير والطرف  الآخر هو الشر .إإذاً هو صراع بين الخير والشر في 

يديولوجيا ، إن هذه الاقتباسات التي عر ناها تحمل دلالات وتضغط باتجاهها هي التي تميل بالعمل الروائي إلى الإِ      
 عل  الرغم من براعة الق  لدى الروائي ) تحسين  ،الحق والحق وحده هو   راو  ه العريرى أن ما يإلى التصطور الذ    أ 

كرمياني ( ، وأهمية ما تحكيه الرواية  إن الروائي لم يرد عل  ما يبدو أن يضيع شيء عل  القارئ ،  هو يو ح الصطور  من 
اه الصطحيح أو الصطواب  ، وقد يكون هو الصطحيح أو ن أولاً ، ومن ثمَّ من خلال الاقتباسات  لكي يحدد موقفاً يراخلال العنو

الصطواب  علاً ، لكن ليس المطلوب من الرواية أن تقول ذلك أو تصطرخ به لكي نتنبه ، وإنما أن تتيح لنا الفرصة لكي نتنبه 
 بأنفسنا،  وذلك بترك مسا ة للاختلاف  وتباين وجهات النظر والتي تتيحها طرائق السرد المعرو ة .

ا يكون البناء الروائي في رواية ) حكايتي مع رأس مقطوع ( ، قد جاء عل  مستويين متوازيين ، مختلفي الحجم ، وبهذ     
 قد برز  ،ولئن كان البناء يغر  الكاتب والقارئ معاً ، الأول بالترجمة الذاتية والثاني بالتشويق والإثار  والغموي 
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حداث والحوار والاستطراد خلال الذاتية له  عل  شكل سيل من الخواطر والأَ المستوى الأول وهو دور الراو  من خلال الترجمة
رغبة تلبية دعو  قسام الرواية كا ة ، ولنقرأ مثلاً إطلالة الراو  الذ  يترجم لذاته بعيداً عن روايته المتصيلة في قوله   ) أَ

واحد  لي في ) عمّان ودمشق ومصطر ( ،  كر   تلفزيون ) جلبلاء ( لإجراء حوار مطول معي بمناسبة صدور تسعة كتب د عة
لحوحة تم طرحها عل  مرات من قبل أحد الزملاء الفنانين لكنني كنت أرجئ اللقاء لسبب أنا أجهله ، ..... رغبة التحضير 

 عن تجربتياندو  أدبية موسعة في كلية الآداب في مدينة ) خانقين ( لمجابهة طلاب وطالبات الكلية ، وإلقاء محا ر  

 (48). القصطصطية والروائية ،........( 
عندما نجد  لاسيما،  عينهوهذا البناء السرد  يجعل القارئ جازماً أن الرواية التي تسرد سيرته الذاتية  هو الم ل        

بعل ية ) كثر من رواية داخل الن  الروائي مثل رواأسماء لرواياته والأماكن داخل الرواية نفسها  مثلاً ،  قد ذكر اسم أَ

النشيد الأخير  ، و ) (52))  واكه قلبي ( ، و  (51)  ) مزبلة الرؤوس البشرية (، و  (50) ) مزرعة الرؤوس (، و  (49)الغجرية (

 . (53)للقلب ( 
ونستطيع أن ندر  الراو  في هذه الرواية  ،ربما يكون هذا الأمر من باب الإيهام بالواقعية التي اتسمت بها الرواية      

 _الرؤية من الخار   _ من شقين    هو كلي العلم حين يسرد مجريات حياته اليومية العاطفية والأدبية ، وهو راوٍ غير عليم 
 حين يجهل قصطة صاحب الرأس المقطوع .

خل في  الرواية تقوم عل  تماز  رؤيتين سرديتين متجاورتين هما   الرؤية الخارجية السارد العليم والمهيمن الذ  يتد      
غلب النقاد بالرؤية أكش  سير الأحداث تدخل مو وعي خارجي ، والرؤية الداخلية ، أبطال الرواية وهو ما يسميه 

قدراً كبيراً من الحرية في عكس وجهات النظر المصتلفة التي تمد المتلقي بسيل  الثنائية في بنية الن  الواحد ، وهو ما يتيح 
حداث جاعلة في الوقت نفسه من دور التلقي عنصطراً مشاركاً أات المصتلفة حول ما يجر  من من المعلومات والحقائق والانطباع
 كار و نقل الواقع .... ، أما  الرؤية الخارجية ترتبط في سيل الاعترا ات وعري الأَ ،  في بناء رأ  عام حول الأحداث

 نياً في بعض مفاصل الرواية عل  أنه  ساردوهمنا به الحداث ومشاهد الموت والصطراع وما يأَالرؤية الداخلية  ترتبط في سياق 
، لكن في الحقيقة هو سرد بضمير المتكلم هو من يكش  عن هذه الرؤية السردية التي رغم شموليتها مذكرات أو اعترا ات 

  رد الواقعي .لكنها تتيح للمتلقي والشصصطيات التدخل والتحليل للوصول بالأحداث إلى درجة الإقناع كحا ز من محفزات الس

 الخاتمة

 مما سبق ذكره يتضح لنا ما يلي    
لسارد العليم والمهيمن الذ  يتدخل في اتقوم الرواية عل  تماز  رؤيتين سرديتين متجاورتين هما   الرؤية الخارجية         

النقاد بالرؤية  وهو ما يسميه اغلب ، كش  سير الأحداث تدخل مو وعي خارجي ، والرؤية الداخلية أبطال الرواية
تلفة صالثنائية في بنية الن  الواحد ، وهو ما أتاح للكاتب قدراً كبيراً من الحرية في عكس وجهات النظر الإيديولوجية الم

التي تمد المتلقي بسيل من المعلومات والحقائق والانطباعات حول ما يجر  من احداث جاعلة في الوقت نفسه من دور المتلقي 
القتل عل  الهوية في بناء رأ  عام حول الأحداث ،  الرؤية الخارجية ارتبطت في سيل الوثائق والاعترا ات و عنصطراً مشاركاً

.، أما الرؤية الداخلية  قد ارتبطت ايضاً بالاعترا ات والبحث عن الذات والهوية وحقيقة ما يحدث ولماذا ...،  اتباع سير ..
ين وهم يروون مشاهداتهم وما مر بهم في سياق احداث ومشاهد الموت وما يوهمنا الابطال الرئيسيالحكي بضمير ) الأنا ( مع 

به الكاتب  نياً في بعض مفاصل الرواية عل  انه مذكرات او اعترا ات ، لكن في حقيقته هو سرد بضمير المتكلم هو من يكش  
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دخل والتحليل للوصول بالإحداث إلى درجة عن هذه الرؤية السردية التي رغم شموليتها لكنها تتيح للمتلقي والشصصطيات الت
 الإقناع كحا ز من محفزات السرد الواقعي وهو ما ي كد عل  ثنائية الرؤية داخل البناء الفني للرواية .

وقد اعتمدت الرؤية السردية  يها عل  تناوب الأصوات ،  كانت وسطاً بين الصطوت الواحد المهيمن والأصوات المتعدد  . وهذا 
الرؤى والأصوات يسهم بشكل اساس في جمالية السرد من خلال الابتعاد عن هيمنة الصطوت الواحد . وقد مارس  التعدد في

الراو  في هذه الرواية لعبة الظهور والاختفاء خدمة لهذه الرؤية السردية المتعدد  لتصطبح الرؤية منضوية تحت لواء الرؤية 
 كلم ، والغائب ايضاً .المصطاحبة والرؤية من الخل  ، من خلال  مير المت

يشكل الوص  الدال للمكان حضوراً في هذه الرواية ،  الراو  يصط  هذه الأمكنة من خلال شصصطيات الرواية ولا سيما   
 ا رؤيته السردية والإيديولوجية .الشصصطيات التي يقدم من خلاله

 الهوامش

 . 45الحمداني  بنية الن  السرد  ، من منظور النقد الأدبي ، د. حميد  ينظر  (1)
 .2-1ينظر   مصططلح ومفهوم التبئير ، السعيد بو لعسل     (2)
 .  70  ، عبد العالي بو طيب الاختلاف    الخطاب الروائي بين الائتلاف  وينظر   مفهوم الرؤية السردية في (3)
 . 293تحليل الخطاب الروائي ) الزمن ، السرد ، التئبير( ، سعيد يقطين   (4)
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 .  51ينظر   الشعرية ، تودوروف      (6)
 . 288تحليل الخطاب الروائي ، سعيد يقطين   ينظر    (7)
 .  293ينظر   م . ن    (8)
 . 119السرد الم طر في رواية النهايات ، محمد شوابكة    ينظر   (9)
 . 119م . ن   ينظر   (01)
 . 41   ية ، لطي  زيتوني معجم مصططلحات نقد الرواينظر   (11)

 .   201ينظر   خطاب الحكاية ، بحث في المنهج ، جيرار جينيت   (21)
، وينظر   بنية الن  السرد  من منظور النقد الأدبي ، د. حميد  48ينظر   تحليل الن  السرد  بين النظرية والتطبيق ، محمد القا ي     (31)

 .  49-48الحمداني   
 . 292 – 291الخطاب الروائي ، سعيد يقطين    ينظر"  تحليل (41)
 .  15ينظر   مقاربة الن  و ق بعض الطرائق الحديثة ، عبد الملك قجور     (51)
 .  297، وينظر   تحليل الخطاب الروائي ، سعيد يقطين    202 – 201ينظر   خطاب الحكاية    (61)
 .  299ينظر   تحليل الخطاب الروائي ، سعيد يقطين    (71)
 .  310ينظر   م . ن    (81)
 .   152دراسة في البناء الفني في خماسية مدن الملح ، د. حسين حمز  الجبور   ينظر   (91)
 .  131ينظر   بناء الرواية ، دراسة مقارنة لثلاثية نجيب محفوظ ، د. سيزا قاسم   (20)
 . 114السرد الم طر في روايات النهايات   ينظر    (12)
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 .   18ينظر   الراو  والن  القصطصطي ، د. عبد الرحيم الكرد      (22)
 . 106ينظر   المصططلح السرد  ، جيرالد برنس     (23)
 .   7-5   حكايتي مع رأس مقطوع (24)
 .   126- 125م . ن     (25)
 .  106ينظر   المصططلح السرد     (26)
 .   9  امين ( ، خل  الله حنانينظر   السرد العربي القديم ) الأشكال والمض (72)
 .  110 - 109حكايتي مع رأس مقطوع    (28)
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 . 117   المرو  له في قصط  جاسم عاصي ورواياته ، محمد حليم حسن ينظر   (30)
 .   121 - 120ينظر   قاموس السرديات ، جيرالد برنس     (13)
 .  152اسية مدن الملح   ينظر   دراسة في البناء الفني في خم (32)
) حكاية خالد بن عبد الله القسر  مع الشاب السارق ( أنموذجا ، د. حفيظة محمد محمود  ينظر   تحليل الخطاب السرد  في أل  ليلة وليلة  (33)

 .   وما بعدها  128
 .  178ينظر   المرو  له في قصط  جاسم عاصي ورواياته    (34)
 .  38 -37   حكايتي مع رأس مقطوع (35)
 .  54م . ن     (36)
 .  126ينظر   الخطاب السرد  في روايات عبد عون الرو ان ، رسالة ماجستير ، علي محمود أحمد   (37)
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 .  112م  . ن     (14)
 .    294 – 293ينظر   تحليل الخطاب الروائي ، سعيد يقطين    (42)
 . 110الكلمة في الرواية ، ميصائيل باختين  ينظر    (43)
 . 52ينظر   وجهة النظر في روايات الاصوات العربية ، محمد نجيب التلاو      (44)
 .   76 – 75حكايتي مع رأس مقطوع    (45)
 .   111م . ن     (46)
 .    121م . ن     (47)
 .     11م . ن     (48)
 .     79م . ن     (49)
 .     106م . ن     (50)
 .    106م . ن     (15)
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Narrative and ideological Perspective in the novel ( My story with 

beheaded ) of Tahseen Garmiany 

Abstract 

This study includes the narrative perspective issue or which is called other names , 

such as point of view or perspective or focalization and other terms , in the novel ( 

My story with beheaded ) of the Iraqi writer Tahseen Garmiany , for finding out the 

nature of his narrative perspective ( view ) in this novel in terms of structuralism 

point of view , and also stating the ideological point of view which the writer tries to 

convey his perspective through the novel into reality ( truth ) and this study consists 

of two parts: the first which is related to the practical and theoretical side which 

shows the nature of theoretical concepts which relates to the narrative perspective and 

practicing that by knowing how to form the story teller ( narrator ) and the story 

listener in the novel ( My story with beheaded ) , and the other has been devoted to 

the ideological concepts and stating that through practical examples so as to know the 

ideological perspective of the writer in his novel . 

  

 


